POGLED!

DZON KEIDZ

AUTOBIOGRAFSKO SAMOPRONALAZENJE v
GLUVOM PROSTORU*

Upitao sam jednom istoriCara Aragona, na koji nacin se piSe istorija. "Ona
se mora izmisliti”, odgovorio je. Ako sada, na primer, Zelim da govorim o
klju¢nim trenucima, o ljudima i dogadajima, koji su uticali na moj Zivot i
rad, rekao bih da su zapravo svi trenuci bili kriti¢ni, da nema ¢oveka koji
nije uticao na mene i da je sve §to se deSavalo ili se deSava na mene uti-
calo.

Moj otac je bio pronalazaC. On je uspevao da pronade reSenja za pro-
bleme razliCite vrste, u oblasti elektronike, medicine i pomorskog sao-
bracaja, vidljivosti u magli ili za putovanje u svemir bez pogonskog goriva.
Otac mi je govorio, da ukoliko neko tvrdi da je to nemoguce, on bi mu
pokazao 3ta treba da Cini. Govorio mi je, takode, da majka uvek ima pra-
vo, pa makar i ne bila u pravu.

Moja majka je bila druStveno aktivna. Osnovala je Lincoln Study Club,
prvo u Detroitu, a zatim u Los Andelesu. Bila je urednik Zenskog kluba u
listu "Los Angeles Times”. Nikada nije bila sre¢na. Kad sam je posle ofeve
smrti upitao, zaSto ne ode u posetu porodici u Los Andelesu, §to bi joj si-
gurno bilo ugodno, odgovorila je: "DZone, ti tatno zna$ da nikada nisam
volela da mi bude ugodno™ Za vreme nekog nedeljnog izleta, stalno se
zalila $to nismo jo§ nekog poveli sa nama. Ponekad je napustala kucu, go-
vore€i da se nikada viSe neCe vratiti. Otac je bio strpljiv i uvek me je umi-
rivao govore€i: "Nemoj da brine$, ona ¢e se vrlo brzo vratiti”.

Niko od mojih roditelja nije u¢io na koledZu. Posle mog dvogodisnjeg
boravka u koledZu poloZio sam oruZje. Smatrao sam se buducim piscem, i
saopstio roditeljima, da umesto studija Zelim da otputujem u Evropu i
sakupljam iskustva. U koledZu sam bio Sokiran, videvsi da stotinu mojih
kolega studenata Cita u biblioteci jednu jedinu knjigu. Umesto da to isto i
ja Cinim, otiSao sam u magacin i dohvatio prvu knjigu autora inicijalom Z.

*Predavanje iz 1989, objavljeno u: "Neue Zeitschrift fiir Musik", maj 1991.
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Dobio szm najbolju ocenu na kursu. To me je uverilo da ova institucija ni-
je pamelno orijentisana. Zato sam otiSao.

Posto me je u Evropi Hoze Pijon dobro izbrusio zbog mojih studija
“plamenog stila” gotske arhitekture i predstavio jednom modernom arhi-
tekti, koji me je uputio u crtanje grckih kapitela - dorskih, jonskih i korin-
tskih, zainteresovao sam se za modernu muziku i moderno slikarstvo.
Jednog dana Cuo sam arhitektu kako govori nekim prijateljima: "Ako neko
Zeli da postane arhitekta, mora ceo Zivot da posveti arhitekturi”. Rekao
sam mu tada da odlazim, jer me uz arhitekturu interesuju i neke druge
stvari. Upravo tada profitao sam "Vlati trave” Volta Vitmena. Odusevljen
Amerikom, pisao sam svojim roditeljima da se vraam ku¢i. No majka mi
je odgovorila: "Ne budi lud. Ostani u Evropi koliko je moguce. Prihvati $to
viSe lepog u sebe. Verovatno da viSe nece§ do€i tamo”. Napustio sam Pariz
i pofeo da komponujem i slikam i to prvo na Majorci. Muzika koju sam
komponovao zasnivala se na matemati¢kom metodu, kojeg se vie ne
seCam. Nisam je smatrao muzikom pa sam je ostavio na Majorci, da ne
otezavam prtljag. Na jednom uglu ulice u Sevilji zapazio sam mnogostru-
kost simultanih vizuelnih i auditivnih senzacija, koje su se stopile u osoben
dogadaj i odusevile me. Za mene je to bio poletak pozorista i cirkusa.

Odgovor Senbergu

Kada sam se kasnije vratio v Kaliforniju, u Pacifik Palisad, napisao sam
pesme prema tekstovima Gertrude fon Stajn i prema horovima iz Eshilo-
vih "Persijanaca”. Grcki sam naucio u gimnaziji. Kompozicije su improvizo-
vane na klaviru. Pesme prema tekstovima Gertrude fon Stajn predstavljaju,
u stvari, transkripciju repetitivnog govora u repetitivnu muziku. Upoznao
sam Riharda Bulinga, prvog pijanistu koji je izveo Senbergov Opus 11. Ia-
ko nije predavao kompoziciju, bio je spreman da prihvati moj nacin
komponovanja. Potom sam otiSao Henriju Kauelu, koji se orijentisao na
moje 25-tonske kompozicije, koje nisu bile serijelne ve¢ hromatske i zah-
tevale, da se u svakom pojedinatnom glasu Cuju svih 25 tonova, pre nego
Sto jedan od njih moZe biti ponovljen. Na Kauelov savet otiSao sam Adol-
fu Vajsu, da bih se pripremio za studije kod Arnolda Senberga. Kad sam
Senberga zamolio da me poudava, odgovorio je:

"MozZda necete mo¢i da platite moju cenu.”

"Ostavite to, ja i onako nemam novaca”, rekoh ja. A on upita: "Da li
Zelite da Zivot posvetite muzici?” Onda sam ja rekao: "da” i on je pristao
da me besplatno poucava. Napustio sam slikarstvo i koncentrisao se na
muziku. Posle dve godine bilo nam je obojici jasno da nemam uopste
ose€aj za harmoniju. Za Senberga harmonija nije bila samo "koloristicka
vrednost”, ona je imala strukturalni znacaj. Ona je predstavljala sredstvo
kojim se deo jedne kompozicije razlikovao od drugog. Stoga mi je rekao
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da nikada neCu nauciti da piSem muziku. "ZaSto ne?” "Udaricete u zid i
necete moci da prodete kroz njega.”

"Tada ¢u celog Zivota udarati glavom o taj zid.”

Postao sam asistent filmskog reditelja Oskara FiSingera i pripremao se
da napiSem muziku za jedan od njegovih filmova. Jednog dana on rece:
"Sve na svetu ima svoj sopstveni duh, koji teZi da se oslobodi”. Poteo sam
da lupam, da tarem po raznim predmetima i onda da komponujem perku-
sionisti¢ku muziku koju sam sa zadovoljstvom izvodio. Ove kompozicije
nastajale su iz kratkih motiva kao sekvenci zvuka ili tiSine istog trajanja,
motiva organizovanih na perimetru jednog kruga, po kome se moglo kre-
tati napred ili nazad. Pisao sam bez specifikacije instrumenata koristeci
naSe probe da bih ispitao instrumente koje sam imao ili iznajmio. Nisam
mogao da iznajmim mnogo instrumenata, jer sam imao malo novaca. U bi-
blioteci sam pravio ispitivanja za moga oca ili advokate. OZenio sam se
Ksenijom Andrejevnom Kadevarof, koja je ulila u knjigoveznici Zahela
Drajsa. PoSto smo svi stanovali u jednoj velikoj kuci, radnici knjigoveznice
svirali bi moju muziku za udaraljke. Pozvao sam i Senberga na jedno iz-
vodenje. "Nisam slobodan” - odgovorio je. "Da li moZete do¢i nedelju dana
kasnije™ - upitao sam.

"Ne, jer nikada nisam slobodan.”

Na$ao sam ipak igrade, moderne igrace, koji su bili zainteresovani za
moju muziku i mogli da je koriste. Dobio sam sluzbu u Cornish §koli u
Sietlu. Tamo sam otkrio ono $to sam nazvao mikro-makrokosmicke rit-
micke strukture. Veliki delovi kompozicije imali su iste proporcije kao i
fraze pojedinane jedinice. Tako se ceo komad odredivao iz kvadratnog
broja sopstvenih mernih jedinica. Ta ritmiCka struktura mogla se izraziti
bilo kojim zvucima, ukljucujuci i Sumove, medutim nikako istovremeno
zvukom i tiSinom veC zastojem i pokretom u igri. To je bio moj odgovor
na Senbergovu strukturalnu harmoniju.

U Cornish 3koli ulao je u moj misaoni krug i zenbudizam, koji mi je
kasnije, kao deo isto¢njacke filozofije, zamenio psihoanalizu. Bio sam zbu-
njen i u mom privatnom Zivotu i u javnom kao kompozitor. Nisam mogao
da prihvatim akademsku ideju, predstavu da je muzika komunikacija, jer
sam utvrdio da kad sam nesto promiljeno tuZno napisao, sludaoci i kri-
ticari su Cesto bili naterani na smeh. Odlu¢io sam da napustim
komponovanje, ukoliko ne nadem bolji razlog od komunikacije. Odgovor
sam dobio od Girc arabhai, indijske pevacice i igra¢ice: muzika ima za ci-
1j da otrezni i umiri svest, koja Ce na taj nacin biti osposobljena da primi
boZanske uticaje. NaSao sam u spisima Amanda K.Coomaraswammy-a, da
je zadatak umetnika da opona$a procese prirode.

Pre nego $to sam napustio Cornish $kolu, pronasao sam preparirani
klavir. Bili su mi potrebni perkusionistiCki instrumenti za muziku jedne
igre u africkom stilu. Ali, pozoriSte u kome je trebalo da se igra, nije ima-
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lo kulise niti prostor za orkestar. Postojao je samo jedan kratki klavir koji
je bio smeSten u levom uglu gledali§ta. Tada sam pisao dvanaesttonsku
muziku za klavir ili za udaraljke. Za instrumente nije uopste bilo prostora.
Nisam mogao da nadem ni afri¢ki dvanaesttonski niz. Tada mi je konacno
bilo jasno, da moram da izmenim klavir. To sam ucinio tako §to sam iz-
medu Zica stavio predmete. Klavir se pretvorio u perkusionisticki orkestar,
sa jainom zvuka jednog Cembala.

U studiju za snimanje Cornish $kole, pravio sam muziku koriste¢i aku-
stike zvuke, meSane sa proSirenim sitnim Sumovima i iscrtanim sinusnim
talasima. Time sam zapoceo seriju “Imaginarnih pejzaza”.

Otkri¢e Cutanja

Posle toga predajem u 3koli za crtanje "Maholj-Nad” u Cikagu. Tada sam
dobio porudzbinu da napiSem muziku na bazi Sumova za jedan komad
CBS-ova Kolumbijske radionice. Tamo3nji inZenjer zaduZen za efekte, re-
kao mi je da mogu da ostvarim sve $to zamislim. Pa ipak, ovo $to sam na-
pisao bilo je neprakti¢no i preskupo. Trebalo je da delo preradim,
umnogostrutim za perkusionisticki orkestar i da ga isprobam nekoliko da-
na pre emitovanja. To beSe The City Wears a Slouch Hat Keneta Palena.
Uspeh je bio ogroman i na zapadu i na srednjem zapadu. Ksenija i ja smo
stigli u njujork, ali je ovde uspeh bio znatno manji. U Cikagu smo upoz-
nali Maksa Ernsta. Stanovali smo kod njega i Pegi Gugenhajm. Ostali smo
bez prebijene pare. Nisam dobio porudZbinu za kompoziciju sa radiofon-
skim zvulnim efektima koju sam ponudio. Onda sam ponovo poceo da
piSem za moderne igrale a i da obavljam poslove u biblioteci za moga oca,
koji je u meduvremenu zajedno sa majkom Ziveo u nju DZersiju. Tada sam
upoznao moje prve soliste: Roberta Ficdejla i Artura Golda. Napisao sam
dva velika dela za preparirane klavire. VirdZil Tompson je veoma pozitivno
ocenio i izvodenje i kompoziciju. NaZalost, u publici je bilo svega oko pe-
desetak ljudi. Izgubio sam i ono malo novaca $to sam imao. Morao sam da
moljakam i pismeno i usmeno. Qdmah sam otputovao, i onda svake godi-
ne organizovao i izvodio jedan do dva programa kamerne muzike i jedan
do dva programa za igratke numere i koreografiju Mersa Kaningema. Uz
to imao sam sa Kaningemom turneje po Sjedinjenim DrZavama. Kasnije, u
Evropi sa Dejvidom Tjudorom. Tjudor se danas bavi kompozicijom i pravi
performanse elektronske muzike. On i ja bili smo niz godina jedini Kanin-
gemovi muziCari. Kasnije smo imali pomo¢ od Dejvida Bermana, Gordona
Mame, ili Takehise Kosugija. Poslednjih godina napustio sam Kaningemo-
vu kompaniju, da bih mogao da se posvetim drugim projektima (jednoj
operi u Frankfurtu, kao i predavanjima na Harvardskom univerzitetu). Mu-
ziCari Kaningemove kompanije postali su tada Tjudor, Kosugi i perkusioni-
sta Majkl Pagliz.
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U kasnim Cetrdesetim godinama otkrio sam eksperimentalno - prolazeci
“gluvim” prostorom Harvardskog univerziteta - da Cutanje, tifina, nisu aku-
sti¢ni. To je promena svesti, preokret. I tome sam tada posvetio moju mu-
ziku. Moj rad je postao ispitivanje slu¢ajnog. Da bih to konsekventno
sproveo, razvio sam komplikovani kompozicioni metod, posluZivsi se ope-
racijama sluCaja Ji Dinga, pri ¢emu sam video da moj zadatak leZi u
postavljanju pitanja bez relenja.

Budisti¢ke tekstove kojima sam se uvek ponovo vracao predstavlja
Huang-Po - doktrina univerzalnog midljenja - u prvom prevodu Chu CH’
ana, objavljenom 1947. u Casopisu “Londonsko budisticko dru$tvo”, zatim
Neri Nerii L.C. Beketa, jer je njegova ilustracija predstavjala opis mog
Zivota, i na kraju, Ten Oxherding Pictures (u verziji na ¢ijem kraju jedan
nasmejan i podebeo monah, koji je spoznao Nista, po povratku u selo do-
nosi darove). Pored budizma, zapravo jo$ pre njega, Citao sam ucenje Sri
Ramakrishne, koji je govorio' da su sve religije kao more, prema kome
nagréu Zedni ljudi iz razliCitih pravaca i toj vodi daju razli¢ita imena. Treba
da se doda, da ta voda i razliCito prija. Ukus Zena, po meni, sastoji se u
meSavini humora, postojanosti i oslobodenosti. Pri tome mi pada na pamet
Marsel DiSan, iako je u njegovom $luCaju prisutan i erotski elemenat.

Izvorni materijal mojih Norton Lectures na Harvardu odgovara budi-
stickim tekstovima. Se¢am se da je pripadao jednom beskompromisnom in-
dijskom filozofu. Upitao sam Dika Higinsa: Ko je Kraljevi¢ indijske
filozofije? On se nasmejao. Kasnije, kada sam procitao Praznine, studiju o
religioznom misljenju Frederika J. Strenga, nafao sam odgovor: To je Na-
gurjuna.

Posto sam naslov LECTURES zakljucio pre nego §to sam to saznao,
onda sam umesto Nagurjuna, upotrebio ime Ludviga Vitgenstajna i
njegovo delo oznatio kao operaciju slu¢aja. Postoji jo3 jedna dobra knjiga
"Vitgens$tajn i budizam” Krisa Gudmunsena, koju ¢u u buduénosti povre-
meno Citati.

U mojoj muzici koristim sada vremenske spojnice as fleksibilne, Cas fik-
sne. Ne postoje partiture kao ni odredjeni odnosi medjuodseka. Katkada
su odseci potpuno ispisani a katkada nisu. Naslov mojih Norton Lectures
odnosi s¢ na najnoviju verziju Kompozicije u retrospekciji. Objavijena ver-
zija, iz komercijalnih razloga, nosi jednostavan naslov Ivi.

Pronalaza¢ hepeninga

U nemackom drustvu u koledZu Black Mountain zapazio sam potpuno od-
sustvo poznavanja muzike Erika Satija. Kad sam tamo jednog leta bio pre-
davaC i nisam imao ulenike, organizovao sam festival posvecen Satiju -
polutasovne koncerte posle rucka sa uvodnim napomenama. U srediStu fe-
stivala bilo je predavanje u kome sam uporedivao Satija i Betovena i pro-
nasao, da je pravo na strani Satija a ne Betovena. Bakminster Faler bio je
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Baron Meduza u jednom izvodenju Satijevog dela “Zamak meduze”. Ovog
leta Faler je izgradio svoju prvu kuglanu, koja se odmah srudila. Bio je
odusevljen. "Ono §to treba da uradim, nau¢im tek onda kad nije u redu”.
Ta njegova primedba podsetila me je na Dadu. Upravo tako bi on rekao.

U Black Mounting koledZu priredio sam nesto $to je bilo oznadeno kao
prvi hepening. Publika je sedela u etiri istovetna trouglasta odeljenja, &iji
su vrhovi dodirivali malo kvadratno performans podrucje, prema kome je
publika bila okrenuta. Hodnici izmedu trougla vodili su prema velikom
performans - podrucju, koje je ogradivalo publiku.

Desavale su se razne aktivnosti: Mers Kaningem je igrao, Robert
Rau$nberg izlagao slike i igrao viktrolu, Carls Olson ¢itao svoje pesme,
M.C. Ricards takodje, stoje¢i na vrhu lestvica po strani od publike, Dejvid
Tjudor svirao klavir a ja sam ¢itao jedno predavanje sa umetnutim sekven-
cama Cutanja, stojeCi takode na jednim lestvicama po strani od publike.
Sve se to deSavalo unutar vremenskih odseaka nepredvidenog trajanja
unutar opseznog vremenskog okvira mog predavanja. Kasnije sam, svakog
leta, sa oduSevljenjem gledao, kako u prvim ameri¢kim sinagogama u
njuportu, Roud Ajlendu ¢lanovi zajednice sede na isti nacin, jedni naspram
drugih.

Iz Roud Ajlenda otifao sam u KembridZ i u “gluvom” neakusti¢nom
prostoru Harvardskog univerziteta ¢uo, da Cutanje, tiSina, ne znac¢i odsu-
stvo Suma, ve¢ bezobzirno funkcionisanje mog nervnog sistema i cirkulaci-
ju krvi. Taj doZivljaj i bele Rausnbergove slike dovele su do moje
kompozicije 433", koju sam pre nekoliko godina, na vrhuncu mojih studija
kod Suzukija, opisao u jednom predavanju. To je bio moj komad tiSine i
¢utanja, moj nemi komad.

Muzika kao vetar

Ranih pedesetih godina radio sam sa Dejvidom Tjudorom i Luisom i Bebe
Bejron na mnogim delima za magnetofonsku traku, Kristijana Volfa, Mor-
tona Feldmana, Erla Brauna i mojim. U onom istom smislu u kome su
moje predstave ritmickih struktura sledile Senbergovu strukturalnu harmo-
niju, a moj nemi Komad one bele slike Roberta Rausnberga, tako je i mo-
ja muzika promena, komponovana pomocu operacija slutaja prema Ji
Dingu sledila graficku muziku Mortona Feldmana, muziku u kojoj su ton-
ske visine notirane brojevima, u smislu pojmova visoko, srednje i duboko.
Tek nekoliko godina kasnije, preSao sam iz strukture u proces, iz muzike
kao objekta sastavljenog iz delova u muziku bez poletka, sredine i zavr3et-
ka, muziku poput vetra. Koreografije Mersa Kaningema nisu bile oslonjene
na moju muziCku pratnju. Muzika i igra su bile nezavisne ali koegzisten-
tne.

Pedesetih godina povukao sam se iz grada u selo. Ovde sam naiSao na
Gy-a Nearinga, koji me je uveo u nauku o gljivama i drugim divljim jesti-



POGLEDI

vim biljkama. Sa tri druga prijatelja osnovali smo njujor§ko mikolosko
drustvo. Nearing nam je pomogao i kod liSajeva, o kojima je napisao i ob-
javio knjigu. Kad je vreme bilo suvo i nisu rasle gljive, vreme smo provo-
dili sa lisajevima.

Sezdesetih godina zapo&elo je publikovanje moje muzike i mojih tek-
stualnih radova. Cak i ono §to sam radio u drustvu, postalo je upotreb-
ljivo. Jedan doZivljaj na Havajima, skrenuo je moju paZnju na delo
Bakminstera Fulera i delo MarSala Mek Luana. Iznad tunela koji spaja
juzni i severni deo oblasti Oahu, nalazi se na Sumskom lancu neka vrsta
zuplastog friza slitnog nekom srednjovekovnom dvorcu. Kad sam se o to-
me bliZe raspitao saznao sam da je to sluZilo kao zastita iza koje su baca-
ne otrovne strele na neprijatelja. Sada obe strane na isti nacin izvlate
koristi. Pre viSe od sto godina ostrvo je bilo ratno polje odeljeno Sumskim
lancem. Faulerova karta sveta pokazuje da Zivimo na jednom jedinom
ostrvu. Globalno selo-cela zemlja jedno selo (prema MekLuanu), zemlja
svemirski brod (prema Fuleru). Pravljena su poredenja izmedu ljudskih
mogucnosti i resursa zemlje (Fuler). Tada sam zapoc¢eo moj dnevnik: na
koji nacin poboljSati svet: vi cete uvek uciniti samo goru nevolju. Majka mi
je kazala: "Kako se usudjujes?”

Ne sefam se kada je pocelo. U galeriji Edvina Denbija u 21. ulici, ne
ba$ u ono vreme, ali na tom mestu, napisao sam moj prvi mezostikon. Bio
je to normalni komad sa tekstom u kome je velikim slovima bilo ispisano
samo ime Edvina Denbija. Od tada sam mezostike pisao u vidu pesama, u
kojima su velika slova silazila kroz sredinu na dole, da bi bilo $ta veli¢ala,
potpomagala, ispunila molbe ili pokrenula moje miSljenje ili ne-miSljenje.
(Teme i varijacije su prve u nizu takvih mezostitnih kompozicija, prona-
laZenja naCina pisanja, koji, iako poreklom od ideje, ne tretira ideje, ve¢ ih
proizvodi.) Pisati mezostike znacilo je da piSem kroz izvore, Rengas
(mesavinu viSeslojnih mezosti¢kih ishodiSnih tekstova), Autokus, Mezostik,
izvore koji su ogranifeni reCima samog Mezostikona, a u globalu, da po-
mocu operacije slu¢aja dovedem napabirene reti do ishodiSnog teksta.

Irvin Holander me je pozvao da pravim litografije. To je zapravo bila ide-
ja Elis Veston. Dian je tada umro. Ja sam zamoljen da kaZem ne$to o
njemu. I Jaspers DZons je takode zamoljen. No, on je rekao: "O Marselu ne
Zelim nidta da kaZem”. Ja sam napravio kompoziciju sa takvim naslovom - 8
Pleksigrama i dve litografije. Pozvao me je i Katan Braun da napravim ba-
kropise za Crown Point Press u Ouklendu, u Kaliforniji. Odmah sam to prih-
vatio, jer sam pre mnogo godina odbio poziv Gire Sarabhai, da otputujemo
na Himalaje. Imao sam tada neSto drugo da radim. Zapravo, kad sam ja
imao vremena, ona ga nije imala. Putovanje se nikad nije ostvarilo, uvek
sam Zalio zbog toga. Slonovi itd.... Slonovi su bili glavni cilj. Bio bi to neza-
boravan dozivljaj... Od tada sam jednom ili dvaput godiSnje saradivao sa
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Crown Point Press-om. Radio sam bakropise. Jednoga dana refe Katan
Braun: “Ti jednostavno ne moze§ da sedi§ i crtad”. Sada pravim crteZe oko
kamenja, i to onog, koje je na sluajnim mestima stavljeno na raster. Ovi
crteZi su iskazivali i muziCku notaciju: Renge, Score, i Twventy - three Parts
i Ryioanji (crtani sa leva na desno, kruZzno oko pola kamena). Rej Kas,
umetnik koji je predavao akvarel na VirdZinija politehni¢kom institutu i
Drzavnom Univerzitetu, zainteresovao se za moju grafiku na bazi operacija
slufaja. Uz njegovu pomo¢ kao i njegovih studenata, uradio sam 52 akvarela.
Ovi radovi doveli su me do rada sa akvatintom, ¢etkicama, kiselinama i
njihovom kombinacijom sa vatrom, dimom i kamenjem sa bakropisom.

Iz ovih iskustava rezultiralo je komponovanje muzike prema metodu koji
sam pronadao radeci niz sitnih slova koja sam nazvao on the surface. Otkrio
sam da bi jedna horizontalna linija koja determiniSe korespondirajue gra-
ficke promene, morala postati vertikalna linija u muzi¢koj notaciji.

Na poziv Hajnca-Klausa Mecgera i Rajnera Rima napravio sam uz asi-
stenciju Andrju Kalvera, Europeras 1 i 2 za Frankfurtsku Operu. Ono §to
je bilo dobro poznato Kaningemu i meni, ova dela su prenela punu neza-
visnost i istovremenu koegzistenciju muzike i igre na sve elemente teatra,
ukljucujuci osvetljenje, programsku svesku, kulise, rekvizite, kostime i
reZiju.

Muzika bezbedna od potresa

Pre 11 ili 12 godina, zapoCeo sam da komponujem etide za solo violinu.
Slitno klavirskim Astralnim etidama, i ove sam Zeleo da napravim $to je
moguce teZim, kako bi se na izvodenju dokazalo da nemoguce nije nemo-
guce. Hteo sam da napiSem ukupno 32 etide. Od broja 17-32, etide poka-
zuju da je ipak moguce odsvirati mnogo nota. Godinama sam bio ubeden,
iako to nisam Zeleo, da note sintetizujem. Iz tog razloga taj opus je ostao
nedovrien. Rano u prolece, 1988. godine, Irvin Arditi je odsvirao prvih 16
etida za 56 minuta, a krajem novembra iste godine, za 46 minuta. Na moje
pitanje zasto ih je svirao tako brzo, odgovorio je "Pa ti si u predgovoru na-
glasio - 3to je brze moguce”. Tada mi je sinulo kako ¢u da zavr§im Friman
etide, moZda jo§ ove ili sledee godine. Tamo gde ima suviSe nota, staviCu
napomenu: "Svirajte nota koliko moZete”.

RazmiSljajuci o orkestru ne kao o grupi muziCara, ve¢ kao grupi ljudi,
postavio sam u razli¢itim komadima razli¢ite odnose izmedju pojedinaca. U
kompoziciji Ecetera ¢lanovi orkestra zapocinjali su kao solisti i s vremena na
vreme stavljali se na raspolaganje naizmeni¢no trojici dirigenata. Ecetera 2/4
orkestra, pocinje sa 4 dirigenta, a zatim Clanovi orkestra, s vremena na vre-
me, napustaju grupu i nastupaju kao solisti. U delima Arlas Eclipticalis i
Koncert za klavir i orkestar, dirigent nema dominantnu ulogu, on je neka
vrsta utenzilije koji priprema tempo. U mojim Kvartetima muzi¢ari ne svira-
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ju vise istovremeno, uz stalno smenjivanje. Svaki od muziCara je solista, da
bi se orkestarskom kolektivu karakteristitnom za kamernu muziku skrenula
paZnja na muziku, da bi se gradilo od pojedinca ka zajednici, ka dru$tvu, i
da bi se kamerna muzika digla na nivo orkestarske muzike za sve instrumen-
te. Do sada sam napisao 18 delova, od kojih se svaki izvodi sa nekim drugim
izvodalima, zajedno ili se moZe napustiti. Fleksibilne vremenske spojnice,
Varijabilna struktura. Muzika koja je bezbedna od potresa. Jedna druga se-
rija bez 1kakve ideje, pocinje sa Two i nastavlja sa One, Five, Twenty-threee,
Four, Two,” One? i Three. U svakom od ovih dela postoji namera koju jo$
nisam pronasao. Moja najdraZza muzika je ona koju jo§ nisam ¢uo. Muziku
koju piSem, ja ne Cujem. Ja piSem muziku da bih ¢uo muziku koju jo§ nisam
Cuo.

Zivimo u vremenu u kome je kod mnogih ljudi promenjena svest o tome
$ta muzika jeste ili §ta bi mogla biti. Dakle nesto, $to nije ono §to neko kaZe,
§to stoji kao definicija u leksikonu ili Skolskoj teoriji, znali nesto $to se sa-
mo kroz Cinjenicu oscilacija iskazuje. ljudi treba da obracaju paZnju na pro-
cese oscilacija, bez obzira na fiksiranu idealnu interpretaciju, svaki put u
punoj napetosti onoga Sto se ba$ tada deSava, bez potrebe da bude ponov-
ljeno na isti nac¢in. To je muzika koja sluSaoca nosi u trenutak u kome se na-
lazi.

Prevela Mira Daleore

RADOMAN KORDIC

PARADOKSIIA POSTMODERNISTICKE
ESTETIKE

Postmodernizam, kao kritika svakog monizma, svake iskljucivosti, kao pa-
radoks (razlika — misti¢nost drugog — na koju se oslanja, koju zastupa i
zahteva ova kritika i sama postaje jedinstveni princip razumevanja sveta i
njegovih fenomena), postmodernizam, s obzirom na to da integriSe u sebe
sve stilove, sva miSljenja, ba$ sve, i ono $to ga dovodi u pitanje kao drugo
miSljenje (tako je bar bilo na poletku, u takozvanom “umetni¢kom
postmodernizmu”, "intelektualni postmodernizam” e postati strog i krut,
naci ¢e ponovo potrebu za legitimacijom, odre€i Ce se Siza Zelje i paradok-
sa, postaCe dosledno, u nekim varijantama Cak, esencijalisticko miSljenje),
postmodernizam dakle, zanesen, opCinjen pojavom, objavom i znafajem
drugog i, rekao bih, posebno heterotopije estetskog fenomena (i sam je
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