DZonN
KEiDZ

45

zZa
govornika*

Pre nego $to sam mapisao ovaj komad, komponovao sam 34" 46.776”
za dva pijanista. Ove klavirske deonice imale su istu numericku
ritmifku strukturu, ali nisu bile povezane partiturom. Bile su po-
kretne u odnosu jedna prema drugoj. U oba sludaja strukturne je-
dinice su uvodenjem faktora odredenog operacijama sluaja postale
vremenski razli¢ite. Posto sam bio pozvan da govorim na Konkursu
kompozitora u Londonu (oktobra 1954), odluéio sam da za tu prili-
ku pripremim predavanje sa istom strukturom, omoguéujuéi tako
da se muzika izvodi dok drZim govor. Pokazalo se da deonica dru-
gog pijaniste traje 31'57.9864”. Kada sam faktor slufaja primenio
na numeri¢ku ritmifku strukturu govora, dobio sam 39°16.95”. Me-
dutim, kada je tekst bio zavrSen, nisam bio u stanju da ga izvedem
u toj vremenskoj duZini. Bilo mi je potrebno vife vremena. Ekspe-

* Prevedeno iz knjige John Cage, Silence (1961). ,45" za govornika“ je
premijerno izvedeno na Trecem programu Radio-Beograda 26. marta 1983. u
okviru emisije 235'40” za Johna Cagea. Govornik je bio Svetislav Goncic.
Zajedno sa ovim delom izvedene su i KejdZove kompozicije 31°57.9864” za
pijanistu (Nada Kolundzija) i 27'10.554” za perkusionistu (Moris Vit).
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rimentisao sam, Citajuéi duge redove $to sam brZe mogao. Rezultat
je bio dve sekunde za svaki red, 45’ za éitav komad. Ni sa tom brzi-
nom se ne mozZe komotno éitati sav tekst, ali se moZe pokufati.

Deonice za klavir su uz tonove klavira i prepariranog klavira
obuhvatale i Sumove i zviZduke. Za govornika sam napravio spisak
Sumova i gestova. Pomoéu operacija slucéaja, koje su odredivale Sum
i gest, i kada ée biti napravljen, prikljudio sam ih tekstu.

Na sliéan naéin varira i relativna glasnost predavanja: tiho,
normalne, glasno (ove ja¢ine su u tekstu oznalene razliditom vrs-
tom sloga: kurziv za tiho, garmond beli za normalno, garmond
crni za glasno).

Sam tekst je komponovan od prethodno napisanih predavanja
zajedno sa movim materijalima. Pomoéu operacija sluaja dobijeni
su i odgovori na sledeéa pitanja:

1. Da li se govori ili je tifina?

2. I koliko dugo?

3. Ako se govori, da li je to stari ili novi materijal?
4. Ako je stari, iz kojeg predavanja i koji deo?

5. Ako je movi, o kojoj od ove 32 teme?

Struktura (praznine) (generalno uzevsi bez strukture)
Citati

Vreme (i ritam)

Zvuk (i Sumovi)

Tisina

Sluéaj

Tehnika uopste (odsustvo tehnike)
Druge umetnosti (senke itd.: slufajni zvuci)
Odnos (sinhronost)

Muzika (umetni¢ko delo)
Magnetofonska traka

Preparirani klavir

Forma

Teatar (muzicko delo Zivota)
Slusanje kao meznanje

Fokus

Kvadratni koren i fleksibilnost
Asimetrija verovatnoée

Tehnika imperfekcija

Tehnika bacanja novéiéa
Pokretnost-nepokretnost
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Sistem zvuénika

Ne-dualizam

Greska

Psihologija (izraZajnost) (inspiracija)
Vertikalni (prinudni) odnosi
Horizontalni (prinudni) odnosi
Pokretnost delova (ovaj rad)
Komadi za gudade

Muzika za korijone

Aktivnost izvodenja

Svrha

6. Da li materijal, novi ili stari, treba meriti prema reéima ili slo-
govima? I koliko?

Komad za dva pijanista je bio naruéen za izvodenje u Donaue-
Singenu septembra 1954. Zavrsio sam ga upravo ma vreme da sa
Dejvidom Tjudorom stignem ma brod za Roterdam. Plan mi je bio
da govor napiSem dok prelazim Atlantik. Medutim, brod je pretr-
peo havariju dvanaest ¢asova posto je isplovio iz Manhatna. Polako
smo se wvratili u Njujork. Uz pomoé drugih putnika koji su imali
obaveze u inostranstvu, organizovali smo let do Amsterdama za sve
putnike sa broda. 45’ za govornika je mapisano u vozovima i u ho-
telima i restoranima za vreme evropske turneje. Vraéajuéi se u
Ameriku kasnije te jeseni, komponovao sam 26'1.1499” za gudaéa
(ukljuéujuéi tu kratke komade koje sam bio napisao dve godine pre
toga) i kasnije 27'10.554” za udaraca. Sve ove kompozicije, uklju-
¢ujuéi i govor, mogu se izvoditi posebno ili zajedno u bilo kojoj
kombinaciji.
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0°00”
»1 gle, konj se pretvori u
princa koji bi, da nije
junakovog pristanka,
morao da ostane
bedno kljuse.“

10” Primetio sam ne$to drugo u
muzici Kristijana Volfa. Sve $to mozZete da
ucinite je
da iznenada slusate
na isti nacin
kao Sto, kada nazebete,

20” sve 3to mozZete da ulinite je
da iznenada
kinete.

Na zalost —
evropska harmonija

30”

40//

50" Tamo gde je:

u nama
ali

kao prazna ¢asa

u koju
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1 OI/

20”

30”

40”

50/[

se u svakom trenutku

moze sipati

bilo sta

samo neSto  ogranic¢eno nesto

ili ¢ak

biti u stanju da se popije

casa vode.

Osim ako se ne pojavi

neka druga ideja o tome,

to je sve S§to imam da kazem o strukturi.

Moj sadas$nji

nacéin

komponovanja se

bavi

posmatranjem

imperfekcija papira

na kome sada

sluéajno

pisem (JIRCD
(@)

prepariranom klaviru: svaki prepariran klavir je

prepariran drugacdije. Predmeti se postavljaju

izmedu Zica i zvuk Kklavira,

prema svim ovim razli¢itim karakteristikama,

transformiSe se s obzirom na sve karakteristike.

Muzika je prekomerno pojednostavljenje situacije

u kojoj se nalazimo. Jedno uho siamo

nije ¢itavo bice; muzika je jedan

deo teatra. ,Fokus“ su aspekti koje ¢ovek

opaza. Teatar su sve one razne stvari

koje se deSavaju istovremeno. Primetio sam

da je za mene muzika najzivlja kada me, na primer, slusanje

ne ometa da vidim. Covek bi trebalo

da muziku prihvata vrlo prirodno. Potpuno

bez

tehnike:

14
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2'00”

1 olI

20/’

30//

40”

50”

jedina tehnika

koju vredi imati.
Seéam se da

su me pitali

Sta

mislim o

tehnici.

Iu

pocetku

nisam

imao Sta

da kazem.

Nekoliko dana
kasnije

shvatio sam

da nemam vremena
za tehniku

zato Sto

uvek moram

da je stvaram:

bilo koja

tehnika se moze
pronadi,

posto se bilo koja tehnika
zaboravi.

Jedna druga tehnika
koju sam izumeo
potice

iz :
metoda Ji-Dinga
za dobijanje
proroc¢anstava.

A

princip

(takode Ji-Ding)
koji me je zanimao

(NASILLONI SE NA LAXAT)
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3°00”

10”

20”

30[!

40”

50”
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(viSe ne)
je 'onaj koji se ‘
zove N

,»pokretnost-nepokretnost®. ' 4

(ZAZVIZDI)

Vreme,
Sto je naziv ovog komada,
(toliko minuta
toliko sekundi),
jeste ono u ¢emu
se mi i zvuci
deSavamo. Bilo rano ili kasno:
u njemu.
To nije stvar brojanja.
Nasa sadaSnja poezija
predstavlja shvatanje
da niSta ne posedujemo.
Stoga je sve (LUPI PO STOLU)
uzivanje,
(posto ne posedujemo)
tako ‘da (NAKASLJI SE)
strah ne postoji.
Ova kompozicija ukljuduje rastegljivu upotrebu
broja 10 000: to
znati 100 X 100 (kvadratni koren).
Stvarne vremenske duZine
se menjaju. Ovo
delo nema partituru. Nju treba napustiti. ,Iskaz o
umetnosti nije nikakav iskaz o umetnosti.“ Ona
se sastoji od pojedina¢nih delova. Bilo koliko njih moze se
izdvojiti zajedno ili odbaciti i to u bilo koje
vreme. ,,Za mene je predavanje korist, ali ja

14*
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4'00”

107

20//

30/[

40”

50”

ne predajem spoljne znakove.“ Kao dugacka knjiga ako
je dugacka knjiga kao mobil. ,Oni koji zbog svog grcevitog
drzanja za egzistenciju Zive u neznanju, posezu za oznacfenim
ili oznaditeljem.“ Bez pocetka bez kraja. Takozvana harmonija
je nasilna apstraktna vertikalna relacija koja uniStava
spontano prenosnu prirodu svakog nasilno ukljucenog
zvuka. Ona je vestacka i nerealna. Stoga forma nije nesto
udaljeno u usamljenoj izolovanosti :
ona je upravo ovde upravo sada. Po3to je ona
nesto §to kazemo o proslim akcijama,

mudro je
napustiti je.

Predajucéi se besciljnom

kotrljanju metalne lopte i posvecujuci joj svoje
traganje, junak to takode ¢ini bez pogovora.
Oni tako mapreduju, sluéajno, i bez sopstvene
volje prolaze
sigurno
kroz mnoge pogibeljne situacije.
Po¢injem da ¢ujem stare zvukove, one
za koje sam mislio da su se istrosili, istrosili
od intelektualizovanja, po¢injem da ¢ujem
stare zvukove kao da nisu
istroseni. Tisina, kao i muzika, ne
postoji. Uvek postoje zvukovi. To
jest, ako je Covek ziv da ih cuje.
Ocigledno je da nisu. Bilo da ih stvaram
ili ne, uvek se mogu ¢uti zvukovi i
svi oni su izvanredni.
Petemo kola¢, (OCESLJAJ KOSU)
i
pokaze
se
da Secer
nije Secer,
veé so. J
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5'00”

10”

20//

30”

40/’

50”

Da li ste gluvi
(po prirodi, izboru ili Zelji)
ili Cujete.

Nikako.

(ISTRESI NOS)

Niz od dvanaest tonova je
jedan metod. Metod
je kontrola svake pojedine note.
Njihov razvoj, vrhunac,
rekapitulacija
koja je vera da svako moZe posedovati sopstveni dom.

»Tamo ima suviSe toga tamo*.

Nema dovoljno

ni¢ega u tome.

Dosad sam napisao dve deonice za pijanistu.

Svaka deonica se mozZe svirati zasebno ili se obe

mogu svirati zajedno. Svaki klavir je prepariran drugadije,
iako se isto tako deonice mogu

svirati bez prepariranja jednog ili oba

klavira. Ako je prepariran, onda ¢e se, uopste uzevsi,
preparacije izmeniti u

213
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6’00” toku
iz-
vodenja.

10” Princip nazvan pokretnost-nepokretnost je ovaj:
svaka stvar se menja,
ali dok se neke stvari
menjaju
druge
to ne cine.
20//
Na kraju, one

koje se

nisu
30//
menjale

po¢nu iznenada

da se menjaju
40”
et vice versa ad infinitum.

Da bi tehnika bila upotrebljiva (to jest, pogodna)

mora biti takva da ne bude u stanju
50” da kontrolise

elemente koji su joj podvrgnuti. Inace

lako postaje nejasna.

A sluSanje je najbolje

u stanju mentalne

praznine.
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700"

10”7

20//

30”

50//
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Za kompozitore se govori da imaju
usi za muziku, Sto uglavnom
zna¢i da ne mogu da ¢uju nista
§to im dopire do usiju.

Njihove su usi zazidane
zvukovima

njihove sopstvene maste.

Od pet aspekata
pridrZavaj se
dva.

Najvisa svrha je nemati nikakvu
svrhu. To éoveka dovodi u sklad sa prirodom
na nadin njenog delovanja. Ako neko
naide i upita zaSto?, postoje odgovori.
Medutim, postoji pri¢a za koju sam otkrio da je vrlo
korisna. Uostalom, $ta je to toliko zanimljivo u
tehnici? Sta ako ima dvanaest tonova u
nizu? Kakvom nizu? Uvidanje uzroka i posledice
se ne naglaSava, ve¢ se umesto toga Eovek
identifikuje sa onim $to je ovde i sada. Zatim
je govorio o dva kvaliteta. Nesmetanost i Medusobno
prozimanje.

Odnos stvari koje se deSavaju
istovremeno je spontan

i neotklonjiv.

To si ti sam

u obliku koji si

u tom trenutku uzeo.

Da stane$ i promislis o tome, to
zahteva

vremena.
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8,00”
Jedino

Sto ne nalazim,

da izvinete.
10”
Prepariranje
klavira
se takode
odreduje slucajno.
Razli¢iti materijali
20” koji postoje
postavljaju se u
sledece kategorije:
P znaéi plastika, kost, staklo, itd.,
M znaci metal,
T znaéi tkanina, vlakno, guma,
30” D znaéi drvo, hartija,
X znaéi drugi materijali, specijalne okolnosti,
slobodan izbor itd.

Onda se bacaju novc¢icéi
40//

Forma nikada nije ista:

50” Sonate

Fuge
To dvoje ili
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9°00” viSe stvari deSava se

istovremeno
i to je njihov odnos.
Pocetak
ovog dela u nastajanju
nije bila

10” deonica za pijanistu,
veé, Sto je neobi¢no,
Sest kratkih deonica,
od kojih nijedna
nije trajala mnogo duze
od minuta,

20” za gudaca.

Svakako da su stvari koje se deSavaju
u razli¢ito vreme takode

30” povezane.
Ako treba da se razjasni, magnetofonska traka
to ¢ini savrseno,
da nismo u dvanaestotonskoj
ili bilo kojoj drugoj diskretnoj situaciji.
Razlog zbog koga sada radim

40” sa imperfekcijama na papiru je ovaj:
na taj nac¢in sam u stanju da
oznadim
izvesne aspekte zvuka
kao da su u polju,
Sto

50” naravno
i jesu.

Zvukovi koji su se sluc¢ajno desili
dok se
sviralo nisu ni na
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10°00”

10”

20"

30/1

40”

50”

koji nac¢in bili prekid.
Sve vise

i vise

imam osecaj

da ne dospevamo nikud.

»Ne pitajuci se da li sam u pravu ili

Cinim mesto pogresno.“

Promene preparacija koje se dogadaju

za vreme izvodenja su

a) jednostavne promene polozaja

b) potpuno ili delimi¢no dodavanje objekata
¢) potpuno ili delimi¢no oduzimanje.

Nista nije receno o
Bahu ili Betovenu.

Mi smo najstariji (to stvara tiSinu)
koji posedujemo mas vazdusni naéin poznavanja
sadas$njosti.

Pre mnogo godina sam se zapitao

»Zasto piSem muziku?“

Jedan indijski muzi¢ar mi je rekao

da je tradicionalni odgovor u Indiji bio

»Da otrezni§ duh i tako ga ucinis

prijem¢ivim na bozanske uticaje.“

Isti odgovor daje i neki stari

engleski kompozitor. Razmotrite ovo nedualisticki.

,On ide pored mene; ja ga ne vidim. On prolazi
pored; ali ja ga ne opazam.”“ Ovi komadi
uzimaju u obzir fizicku akciju

sviranja na instrumentu.
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1 0”

20”

30”7

40”

50”
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Ovo necete naéi u knjigama.

,Zasto ne radite kao $to ja radim? Ne pustite
misli da idu

kao

da su

hladni ugarci

davno

ugasle vatre?*

Sta je zamenilo princip pokretnost-nepokretnost
sada kada me on vise ne zanima? Tri nov¢ica
bacena Sest puta daju heksagram kojih

ima Sezdeset i cetiri. Na taj nacin ¢ovek mozZe utvrditi
koju od Sezdeset i Cetiri mogucnosti dobija. I menja.
Sta je bolje od tehnike koja ne ostavlja

tragove? Da bi se odredio broj

imperfekcija u datom prostoru, bacaju se novc¢ici.
Taj broj tataka je onda potencijalno aktivan.
Kasnija bacanja odreduju koje su stvArno aktivne.
Tabele se ureduju prema tempima, broju
naslojavanja, to jest broju stvari

koje mogu i¢i istovremeno, zvuci i tiSine, trajanja,
jac¢ine, akcenti. Zvuci zajedno (dovoljno je da to bude receno).
Struktura nije vazna,

medutim, ja je slu¢ajno imam i dalje,

najpre da bih odredio relativhu verovatnocu

to troje, a zatim da bih odredio koje se

od toga dogada u svetu,

zbog proucavanja muzike.

Cini mi se da to ne uti¢e ni na 3ta

Sto se dogada u njemu. Naravno, govorim

o vremenskoj strukturi. Ona jednostavno

dopusta da se u njoj deSava

bilo §ta.

Ono $to nazivam poezijom ¢esto se naziva

sadrzaj. Ja li¢no nazvao sam to

forma.
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12°00”

1 0//

20”

30//

40"

50//

To je kontinuitet
muzic¢kog komada.
Kontinuitet danas
kada je to potrebno.

Fuga je komplikovanija igra; ali
ona se moze srufiti jednim jedinim zvukom,
recimo zvukom vatrogasnih kola.

(NAKASLJI SE)

Sada
(NASMEJ SE)

postajete sanjivi i tako dalje.
Vrlo ¢esto niko ne zna da
savremena muzika jeste ili moze da bude
umetnost.
On jednostavno misli da to razdrazuje.
Razdrazljivo na ovaj ili onaj nacin
to znaéi
da nas ¢uva od okoStavanja.
Moze se staviti prigovor da s tog stanovista
sve moze da prode. U stvari
sve zaista prolazi, — ali samo onda kada
se niSta ne uzima za osnovu. U potpunoj praznini
sve se moze desiti.

(ZATAPSID)

Osecanje da ne

dospevamo nikud
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1 0/[

20”

30”

40”

50"
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to je zadovoljstvo

koje ¢ée potrajati. Zasto?
Naéin da se testira moderno slikarstvo je ovaj: ako

se ne unisti delovanjem

senki, to je prava uljana slika.

Kasalj ili pla¢ bebe nece

upropastiti dobar savremeni muzi¢ki komad.

To je — — ova Istina. Kako se savremena muzika

menja na nacin na koji je ja menjam

desice se da se zvuci sve potpunije i potpunije oslobadaju.
Naravno, vi znate da je struktura podela

necega na delove. Prosle godine kada sam govorio

ovde, odrzao sam kratak govor. To je bilo zato $to sam
govorio o necemu; ali ove godine

govorim o ni¢emu, i naravno, to ¢u nastaviti.

Muzika za magnetofonsku traku jasno stavlja do znanja

da smo

aktivno

u totalitetu

Upaya.

Neka vaSe u$i prenesu
poruku iznenadenja ili zbunjenosti. To je Put.
Upitan: ,Doktore Suzuki, kakva je razlika izmedu
ljudi su ljudi i planine su planine pre bavljenja Zenom
i ljudi su ljudi i planine su planine posle bavljenja Zenom?*
To nije pitanje dolazenja ka sebi ili odlazenja prema svetu.
To je pre stanje protoka koje je unutra i spolja.
Treba li da navodim Blejka? Naravno da ne. Mrlje su mrlje
a vestina je potrebna da se one dovedu do
upotrebljivosti.
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1400”

Muzika za traku zahteva mnostvo zvuénika.

I ¢ini mi se da bih veéito mogao da sluSam
japansku Sakuhaé¢i muziku ili Jeibitéaji

plemena Navaho ili da bih mogao da sedim ili stojim
uz ,Pun mesec“ Rifarda Lipolda

10” beskonac¢no dugo.

20"

30”

40”

50"

Ali te lepote —

Ranije je za mene
vremenska duzina bila konstanta. Sada se i to,
kao i sve ostalo, menja.

Poéetak
trece jedinice

detvrtog

velikog dela.

Jeste. Remekdela &

geniji idu zajedno i kada, jureéi od

jednoga ka drugome, ¢inimo Zivot sigurnijim nego

§to zapravo jeste, moze nam se desiti da nikada ne upoznamo

opasnosti savremene muzike. Kada sam napisao Imaginarni
pejzaz

za dvanaest radio-aparata, to nije bilo zato da bih

Sokirao ili napravio Salu, veé da bih povecao

nepredvidivost koja je ve¢ sadrzana u situaciji

zbog bacanja nov¢ica.

Da budem precizan, slué¢aj je skok, donosi skok izvan

domasaja Covekovog shvatanja sebe. Jednom
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10[/

20/’

30//

40/’

50”

uc¢injeno zaboravljeno. Jedna stvar koja se moze uéiniti

sa vremenom je ova: Izmerite ga. ELIESNE-FO: STOLI
»,Gaji u sebi veliku sli¢nost

sa haosom etera koji te okruzuje; razresi

svoju svest, oslobodi duh. Budi

miran kao da nemas dusSu. Svako se vraca

svome korenu i ne zna za to. Da zna,

napustio bi ga.“ Struktura. Izvestan broj

stvarno aktivnih tacaka predstavlja skup, konstelaciju,

koji se moze kretati u odnosu jedan prema drugom

i koji stvara potrebu klasifikovanja vrsta

skupova, recimo konstantnih i promenljivih.

(NAKASLJI SE)

Cuje se zvuk.

Napisao sam neku muziku za zvona za
Meri Kerolajn Ric¢ards koristeéi presavijene trake hartije
raznih oblika sa malim rupama probusenim na mestima
gde su bile presavijene. Zatim sam ove upotrebio kao Sablon
u tatkama u prostoru-vremenu koje je odredio Ji-Bing.

Ako vas zanima, mozete procitati detaljan
opis toga koji ¢e se pojaviti
u narednom broju ¢asopisa trans/formation.

Kada sam u pocetku bacao novéiée
ponekad sum mislio: nadam se da ée ispasti ovaj ili onaj.
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16'00”

»22mlja nije bekstvo od Neba.“

10”

Kako moZemo govoriti o greSci kada se
shvati ,nikad viSe psihologija“? Iz onoga §to
kazem trebalo bi da je jasno da je jedan jedan.
Kontrapunkt je stav isto koliko i harmonija
20” osim 3to je prikriveniji. Primetio sam

1938. godine da je neke mlade ljude to

jo§ uvek zanimalo. ,Potrebno je vece postenje

ako ¢ovek hoce da resi

zaiSta vazne probleme.“

Ono $to ho¢u da kazem je ovo:

30” razne tehnike mogu iéi naporedo

u isto vreme. Stoga ovaj rad, koristim

re¢ progres s kojim je u vezi,

nema za osnovu tchniku koja ga organizuje.

Napustanjem kontrapunkta

40”

dobija se naslojavanje

i, naravno,

mali kontrapunkt dolazi sam od
50” sebe.

Kako, to ne znam.
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Najbolje 5to se moZe uraditi sa kontrapunktom je ono
$to je uradio Senberg: predavati ga.

(PODIGNI RUKU, GRGOCI)

Jos uvek me zaista

duboko zbunjuje ovaj nac¢in komponovanja
pomoc¢u posmatranja imperfekcija na papiru. Ta
duboka zbunjenost daje mi
mogucnost da radim. Zbunjuje me
i sluSanje dobro svirane muzike.

Ako nisam zbunjen, ta muzika
nije dobro svirana. Beznadezno neshvat-
ljivo. Dok se muzika studira, stvari postaju
pomalo konfuzne. Zvuci nisu vise
samo zvuci, veé slova: ABCDEFQG.

Na kraju putovanja kada je uspeh
gotovo na vidiku:

Ne znam niSta. Sve $to mogu
jeste da kaZem $ta mi izgleda
kao narocita
promena

15
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18°00”

1 OI/

20//

30”

40”

50/[

u
savremenoj
muzici.
Na nesreéu, evropska

misao je stvorila predrasudu da
se stvari kao §to su iznenadno
sluSanje ili iznenadno Smrkanje
ne
smatraju dubokim.

Ne samo tonovi, veé i sumovi! Sta
je
fizicka akcija
koja se odvija
pri sviranju nekog instrumenta? Da — —

Na primer,
sada moj fokus ukljuéuje vrlo malo: predavanje
o muzici: moju muziku. Ali to nije
predavanje, niti muzika; to je nuzno
teatar: Sta drugo? Ako izaberem,
muziku,
kao Sto ¢inim,
dobijam teatar, to, to jest, dobijam i
to. Ne samo ovo, nego dvoje.

Umetnost kao umetnost je red ili izraz ili spoj
svega ovoga. Ona je svetlost, kazu Kinezi, ali
postoji i mrak. Ono $to se sada ne ¢uje

je situacija sa osam zvuc¢nika: biti u

srediStu prenosa. Zvuci dolaze iz

svih pravaca. Posle osam dajte mi Sesnaest.
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Gde je najbolje mesto za sluSanje?

Ugao u kome se nalazite! Podrazumeva se

da je sve Cisto: nema prljavstine,

,Zasto se onda stalno kupas“?

»S5amo se nakvasim: nema zaSto!“ Za mene je to stvar
ustajanja i nesto svakodnevno, osim ako nemam obaveza.

To je sada zavrseno
bilo je zadovoljstvo

A sada

Sasvim isto samo

kao da je noga malo
izdignuta sa tla. Sada, na pocetku,
pred studiranje muzike, ljudi su ljudi & zvuci
su zvuci; to prouzrokuje izvesno oklevanje kod
junaka, ali se on na kraju miri s tim.

Jedan od njih je rekao: mora da je izgubio
svog ljubimeca. Drugi ¢ovek rede: Ne,
to mora da je njegov prijatelj. ,,Samo zauzmite
polozaj
pasivnosti & stvari
ce
se same
od sebe
preobraziti. Pomislite za
trenutak na to kako zvuk ima visinu,
jaéinu, boju i trajanje i kako
tiSina koja je njegova nepostojeéa suprotnost
ima samo trajanje. Strukturu trajanja.

Greska je povuéi pravu liniju izmedu
predvidanja onog $to treba da se dogodi i

15*
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20°00”

10”

20”

30//

40”

50//

onoga Sto se stvarno dogada. Medutim, ono Sto

se zaista dogada u svojoj ukupnosti nije

linearna situacija i odgovorno je

na uop$ten naéin. Stoga je gresSka fikcija, koja

zapravo

nema

realnosti.

Muzika bez greske se piSe tako Sto se

ne misli na uzrok i posledicu.

Svaka druga

vrsta muzike uvek u sebi ima gresaka.
Drugim rec¢ima ne postoji

rascep

izmedu duha i materije.

A da bi se to shvatilo, ¢ovek samo treba

da iznenada postane svestan ¢injenica.

Ovo omoguéuje da se piSu takva (NAKASLII SE)

trajanja kao 1/7 + 1/3 + 3/5, svi razlomeci

Setvrtine. Ovo (NASLONI SE NA LAKAT)

stavlja

naglasak na jedinstvenost,

tako da dva priblizno ista

trajanja mogu biti ona sama na jedinstven na¢in,

upravo kao Sto i

dva lista, koliko god da su sa istog drveta,

nikad nisu

identi¢na. Ako ima vremena |

ispricacu kako sam bio u

gluvoj sobi

u Harvardu. Nije bila

tiha. Dva zvuka: jedan

visok, jedan mizak. Privilegovani tonovi

koji ostaju uredeni su u

moduse ili lestvice ili danas u nizove &

zapocinje jedan apstraktan proces koji se naziva
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komponovanje. Izrazava jednu ideju.

Jedina struktura
koja dozvoljava prirodnu aktivnost je ona koja je toliko
rastegljiva da ne bude struktura; piSem
da bih ¢uo; nikad ne ¢ujem i
zatim piSem ono §to ¢ujem. Inspiracija nije
izuzetna prilika.

Posle studiranja
muzike ljudi su ljudi i zvuci su
zvuci. I oduzimanje: to znadi, u
pocetku ¢ovek moze
da
cuje
zvuk
i da kaze

U meposrednoj situaciji: jeste

Ako vam se ne dopada, mozete
izabrati

da to izbegavate

ali ono §to

tiSina zahteva nije to.
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22°00”
Ono 35to mislim & ono $to oseéam moze biti
moja inspiracija ali je to tada i ono
Sto me zaslepljuje. Da bi video, ¢ovek mora biti
s one strane imaginacije, a za to je
potrebno da stoji apsolutno mirno, kao da je
10” u srediStu skoka.

20//

30” Pada mi
na pamet nekoliko priéa koje bih Zeleo da umetnem (na
isti nadin, uzgred, kao kad za vreme mog razgovora
zazvoni telefon i onda zapodinje i
istovremeni razgovor umesto ovog pnsebnog
nadina pripremanja predavanja).

40” Visoko
ili nisko

ima izvesnu boju

507 i jadinu.
Nec¢u da svojom brigom poremetim strukturu
bilo ¢ega Sto
¢e se odigrati; odigrati se, to
je ¢udo, i zahteva uklanjanje
svega i svakoga Ja. GreSka je jednostavno
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23'00” propust da se od prethodnog pojma smesta prilagodimo
stvarnosti.

Medutim, hteo bih

da kazem neSto viSe o
10” strukturi.

Posebno ovo:

sada se nalazimo

na pocetku.

(ISTRESI NOS, PROTRLIAJ ocCI
20” 1li ne

I to nije
ljudsko bice ili nesto

30” u 3ta bi se gledalo; to je visoko ili nisko —
ima izvesnu boju & ja¢inu,

traje izvesnu vremensku duzinu.

40" Kraj.
Neophodno je videti da ne samo da treba napraviti oStru
razliku izmedu komponovanja i sluSanja,
veé i da, ma koliko su sve stvari razlilite,
nasa briga ne treba da budu te razlike
veé pre njihova jedinstvenost i beskrajna
50” igra medusobnog proZimanja i proZimanja sa
nama.

Postoje tri kategorije Sumova
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24700”

10”

20”

30”
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50//

u dve deonice za dva pijanista: oni koji se proizvode
unutar klavirske konstrukcije, izvan nje,
pomoéni Sumovi, zvizduci, udarci itd.

Citanje muzike je za muzikologe. Ne postoji
pravae linija koja se moZe povuci izmedu nota
i zvukova.

Vertikalno u
istom
prostoru
pojavice se
bilo

koji

Taspon.

Za mene je to prvobitno bilo pitanje fleksibilnosti
pomoéu menjanja i nemenjanja

tempa. Medutim, stvar se svodi

na vreme koje je kratko ili dugo. A ovo

na proces mnozenja koji upotrebljava

¢itav niz mnozilaca. Komunikacija,

ako je

potrebna, jeste na¢in da se skrene

paznja na sopstvenu psihologiju.

Ako se to dopusti, to se deSava samo

od sebe,
neizbezno
za ceo svet.

.
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Da je to
ista svrha kao i u sluéaju drugog lista
to bi bila koincidencija, podrazavanje prirode
koje bi svaki list trebalo da se pridrzava
na osnovu potpunog pravila, slobodnog zato Sto
postupa ,na nacin njenog delovanja“. Tada on ne bi bio
jedinstven na osnovu jedinstvenog polozaja
u prostoru, plagijat rezultata koji ima
posebnu svojstvenost, ve¢ aktivan i
»bre nego $to je delovanje zapocelo“. (Krajnje je
blisko
onome
ovde
i
sada.) (ZAPLJESKAJ)

Tako ¢ovek, slusajuéi, uzima prvi
zvuk na koji naide kao odsko¢nu dasku;
prvo neSto baca nas u nista i
iz tog niSta izranja sledece neSto;
itd. kao naizmeni¢na struja. Nijedan
zvuk se ne plasi tiSine koja ga gasi.
Ali Steta je ako to izbegavate, jer to
veoma li¢i na zivot & zivot i to
su u osnovi uzrok radosti. Kazu ljudi
ponekad,
bojazljivo.

Organizovani
nacini predvidanja vremena kazu, na primer, da
je to u svim njegovim akustickim detaljima. Za prorac¢unatu
teatarsku aktivnost ja bih odmah rekao da
je pet minimalni broj nuznih akcija koje se odvijaju
istovremeno. Pametni ljudi mogu da vrlo brzo
rasCiste nejasnosti koje proizlaze iz nizih brojeva.
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26'00”

10"

20”

3 Oll

4 ol/

50”

Moderni intervali: ali da bi ih
imala, svest je uredila tako da svaki ¢ovek mora da
izbegava progresije koje bi ga navele da
misli na zvuke koji zapravo nisu bili
prisutni u usima.

Primetio sam da neizmerno duguje, ne onaj ko
se bori da nametne svoju ideju? i ko bi

morao da ostane.

Srac¢unate akcije koje treba da se odvijaju zajedno
ne moraju biti spojene na isti

naéin. Covek se izlaZze riziku da padne u
idejnu atrofiju ako stalno

komponuje bez otkrivanja. Ukljucite nekoliko
radio-aparata najednom. Tu se ponovo dobija
sistem zvucnika. Osim §to

je stvarno u prostoru, svest viSe ne moze

da funkcionise kao A BC.

Teatar se odvija
u svako doba i svuda gde se ¢ovek nalazi i umetnost
jednostavno olakSava da se ¢ovek uveri da je to tako.
Tako da ovo neznanje o kojem govorim nije gubljenje
osetljivosti za reagovanje, naprotiv. Ono je pitanje
kada: sada. ,Bezala ona gore
ili bezala dole.“ To deluje na

takav

nacéin

da ¢ovek moze da ,cCuje kroz“ muzicki
komad bas kao $to moze da ,vidi kroz".
Odjeci koji se lome, variraju brzinu i koji su
sinhronizovani. Pogodno sredstvo ima
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27°00” puno zajednickog sa viSestrukom podelom procesa.
I tu na primer pocinjemo da dospevamo u
stanje nepokretnosti. Svako moze
da vidi koliko je pokretnost pozeljna. Da nemam
Sta da kazem, bilo bi drugacije. Sve Sto
sada jeste je ono Sto je: brze i sporije.

10” Treba

videti kakav prostor izmedu zvucnika:
iz zelje za jasnocom, veliki.

20” Mi nosimo svoje domove
u nama
§to nam omogucuje da letimo
30"
Svaki trenutak donosi ono 3to se deSava. Ja
sam stvorio metod pomocu kojeg piSem muziku
40” tako $to sam bacao nov¢éice
$to je metod koji se koristi u Knjizi Promena.
Moze se staviti primedba da sa tog stanovista
sve moze da prode.
50” U stvari, sve i prolazi, ali onda kada
se nista ne uzima kao osnova.
U krajnjoj praznini

sve se moze odigrati. I,
izlisSno je reci,
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svaki zvuk je jedinstven (slu¢ajno se desio dok je bio sviran)
i nije obavesten

o evropskoj istoriji i teoriji:

imajué¢i na umu

prazninu,

prostor,

moze se videti da se u njima moze nalaziti sve,

u stvari sve jeste u njima.

Ni na koji na¢in nije bio prekid.
Primetio sam

Bio mi je potreban naéin

Nesto drugo

To prouzrokuje izvesno oklevanje

junak bi morao da ostane
sada zna da je veoma
trazi od junaka da ga ubije.
Tri vrste toga. Preko
re¢i smo postali potéinjeni. Sredisnja
tacka je svuda primati i prenositi. Sta je pasivnost?
Samo je jedan monah u manastiru, nastariji, napisao pesmu,
ali je proveo dan i no¢ radeé¢i na njoj. Drugi monasi nisu
pokusali zato $to su bili sigurni da ée najstariji uspeti. Kada se
njegova pesma konac¢no pojavila, u njoj je stajalo: kontinuitet
se stvara sam od sebe i stvari se deSavaju u isto vreme.
Sve ovo je tacno i istinito: nema potrebe da se
brine o, recimo, intonaciji, kontrapunktu,
lestvicama, odlaZzenju i dolaZenju; i onda, kada?
Zapolinje jedan apstraktan proces zvan komponovanje. To
jest: kompozitor
koristi zvuke da izrazi jednu ideju:

za$to onda

stojite tamo, ako
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kazete

Ne
na sva naSa pitanja?

Covek na uzvisici rece, Samo stojim

Ako mema pitanja.

Za mene ovo znali znati sve viSe
i
viSe ne Sta ja.
Ako je
na papiru, onda je graficki: kaligrafija;
ako ga mozZete ¢uti i videti, onda jeste.
Nema odgovora. Zatim, naravno,
ima odgovora, ali krajnji
odgovor ¢ini pitanja
apsurdnim,
dok pitanja sve do tada
izgledaju inteligentnija nego
odgovori. Neko je upitao Debisija
Da niste izgubili prijatelja?

Ne, gospodine, nisam izgubio ni
prijatelja.
Je li to
zanimljivo? Jeste i nije. Al
jedna stvar je sigurna. S obzirom
na kontrapunkt melodiju
harmoniju ritam i svaki drugi muzicki
metod oni su besmisleni.
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Potreban je samo prazan

vremenski period i pustiti da on deluje na magnetski nacin.

Na kraju ¢e u njemu biti toliko toga Sto

zvizdi. Da bi ga primenio na sve ove razlicite karakteristike

on ga nuzno svodi na brojeve. PronasSao je i matematicki
nadin stvaranja veze izmedu nizova. Secam se da sam
kao dete voleo sve zvuke, cak i one nepreparirane;
voleo sam ih naro¢ito kada su bili oni sami u vilicama
obrazima jeziku a komentar kaze ,Najpovrsniji je
pokusaj da se uti¢e na druge govorom

koji iza sebe nema nic¢eg realnog.

Uticaj jedne takve puke jezicke

lakrdije mora nuzno ostati beznac¢ajan.*

»verujem da ¢ovek moze dospeti

dotle da upravlja fenomenom automatizma
Slucaja u koji ja ne verujem zato Sto

nije apsolutno nuzan. Jer, na kraju,

u interpolacijama i interferencijama izmedu
razli¢itih nizova (kada jedan od njih prelazi
od duzine trajanja na visinu, istovremeno
kada drugi prelazi sa

ja¢ine na artikulaciju, itd.) veé

ima dovoljno nepoznatog.*

(Smanjuje svoju ljubav i povecava strah

i brigu o tome Sta ¢e ljudi misliti.)

(LUPI PESNICOM O STO)
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31°00”
Za studiranje

muzike imamo sve vreme na
svetu,
10”

ali za zivljenje ga gotovo

uopste nemamo.
20”

Jer Zivljenje se odvija
u svakom trenutku.

30”

40” Nesputano.

(ZEVNY)
50"

Postoje dve velike opasnosti za
magnetofonsku traku: Jedna je muzika (sva
istorija i razmi$ljanje o njoj); a druga
je oseéati obavezu da imamo neki instrument.
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32°00”

10”

20//

30”

40”

50//

Jedna je Pacifik 231 1954, a druga:
muzika za orgulje.
Ako vas zanima mozete

procitati detaljan opis toga.

Ako treba

uraditi deset stvari a ja radim samo dve, fokus
se izmenio. U svom uhu, gde ée pronaéi metalnu
loptu, da je gurne na put pred njima, tako da nas
konj, kako ide dalje,
moze voditi. I to dajuéi sebe.

Ima 1li jo$ bilo Sta
da se kaze o strukturi?

Da, to
odrzava sve: jedina teSkocéa se

nalazi tamo gde je borba za odrZanje veé
(DODIRNI NOS I USI;

PUCNI PRSTIMA)

u toku. Bojec¢i se ¢ega?

Da bi se videle mrlje na njemu dobar je
svaki papir.

Kada ¢oveku uspe da iskopira na

drugom listu ono $to je bilo dato na
prvom, to postaje jasno.

Sta?




PORTRETI

33'00”

107

20”

30/[

40//

50”

Magnetofonska
traka kao jedina zanimljiva stvar moZe i nestati.

Ima Sumova masina i karata
Medutim, pomerimo se od nepredvidljivosti

Struktura je kao most od

(OSLONI SE NA LAKAT)

nikuda

Ako se desi nesto u odnosu na
nesto drugo pre ili kasnije sve se izmeni
ali se u osnovi nije desilo niSta Sto je
od trajnog znacaja. Ja govorim
& savremena muzika se menja. Kao i Zivot,
i ona se menja. Da se ne menja bila bi mrtva.

Zbog toga slucaj za mene
toliko mnogo ulazi u sredstva
koja smatram pogodnim. To je
potencijalnost.
(ZEVNI)
Sada
radim na tome da radim bez tabela, bez
ikakvog oslonca u totalnom prostoru. Sada
po mnogim sporim prelazima, od kojih je jedan
tempo u vidu toka (koji se menja & ne
menja), vidim da dokle god se
razlu¢uje onako kako sam nekada
¢inio, problemi
ostaju. Svako od nas misli sopstvene misli
sopstveno iskustvo & svako iskustvo se menja & dok mi

241
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34’00” mislimo (da dospete u takvo stanje
zbrkanosti da mislite da zvuk nije
neSto za sluSanje ve¢ nesto za gledanje)
srecan sam zbog sveg iskustva koje
sam imao sa prepariranim klavirom; izmedu ostalog ono mi
je pokazalo koliko se dva klavira medusobno razlikuju.
10” a (takozvana) muzika

nas navodi da mislimo

da su dva klavira ista. To nije istina.

20” (PODIGNT SAT [PREMA MIKROFONU])

30”

To je izbaceno.

40”

50/’

Jednostavno se desilo da je zbir
brojeva koji se nalaze u osnovi ovog
dela 100X100, $to je ukupno
10 000. Za trenutak, to stvara zadovoljstvo: svet
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10 000 stvari. Ali naslov su jednostavno
minuti i sekunde. Pitanje za vas:
otkud vam potreba da nastavite
dualisticki?
AB
Upravo kao $to iéi
odavde u Egipat predstavlja jedno putovanje, ali
i manje-vise sloZenu seriju
dozivljaja, ili kao §to se kineski
karakteri piSu neki jednim
potezom a neki sa dva ili nekoliko
ili mnogo I ne
na nac¢in koji nam treba u Zivotu. Na
primer: neko je rekao da umetnost treba da
dode odozgo. Postojao je
drustveni kalendar i vreme
za dorucak, ali jednog dana sam
video kardinala i istog
dana ¢uo detli¢a. Takode
sam upoznao Meistera Ekharta.
Naravno Kanzas. Arizona je
zanimljivija.
Nemam

Sta da kazem i to kazem

i to je poezija.

Nije viSe u pitanju kretanje

po kamenim plo¢ama (skale bilo kog stepena,
serije bilo ¢ega), ve¢ se ¢ovek moze

kretati ili samo prividno kretati, u bilo kojoj
ta¢ki u ovom totalnom prostoru, dovoljno dugo

16*
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36°00” da vidi kraj ovog ludila za Bahom.
Jedna studentkinja mi je jednom rekla: razumem
Sta kazete o Betovenu i
mislim da se slaZzem s vama, ali
imam nesto vrlo ozbiljno da vas pitam: Sta
mislite o Bahu?

10”

Sada smo dosli do kraja
onog dela koji se odnosio na’strukturu.

To da se dve ili viSe stvari
20” dogadaju istovremeno je
Sasvim je moguce da nesto

njihov odnos: sinhronost. To

slomite na primer

znadi u srediStu koje se krec¢e u svim
30”7

pravcima i onda je vreme ocito

Treba li stati i popraviti? X

svetlo. Ne bi lako moglo biti drugadije.

pokvariti. Ni masine nikad nisu sinhronizovane
40” ¢ak ni one sinhrone. Ako
vam je potrebno nekoliko stvari najednom, upotrebite
jednu kao osnovu i jedan motor.
(NASLONI SE, NAKASLJI SE)
Biti i
biti prisutan. Da li bi to bilo
50”
ponavljanje? Samo ako mislimo da
to posedujemo, ali poSto ne posedujemo, to
je slobodno a i mi takode. Najvise

Sto bilo ko zna o buduénosti i (,NE” RUKOM U VAZDUHU,
ZVUK POLJUPCA)
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37°700” koliko je ona neizvesna.
Zvuk je zvuk.

Da bi ovo shvatio: ¢ovek mora da prekine
da studira muziku.

10” Najpodsticajnija stvar
u vezi sa magnetofonskom trakom je ova: bavili se time ili
ne, sve $to radimo je radikalno izloZeno njenom
uticaju.
Ritam nije aritmetika.
Isto tako i ovo nedovrseno delo: zasad za dva pijanista,
20” gudace, predavada
Demarkacione linije su na svom mestu
kada se odnose na potencijalnost.
Mora se jasno shvatiti da nemaju
nista. Zvuk ne ostvaruje niSta:
bez njega zivot se ne bi odrzao ni
30” trenutka. Pomisao da bi ¢ovek
zeleo da bude negde drugde moZe samo da
razdrazuje. Evo nas sada ovde.

40” Postepeno
postaje jasno nama sporoumnim
muzi¢arima da medusobno proZimanje
zna¢i da se svako od onih
najslavljenijih od svih
kreée u svim pravcima.

50” Prozima & biva proZet bez

obzira na vreme.

Istrazivanje bi
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28°00”

10”

20//

30//

407

50"

se onda u muzici odvijalo
onako kao $to se normalno odvija u

drugim poljima.

Energija, bilo za njeno dobro ili za
zlo.

Testiranje slika:

mogu li da izdrze delovanje senki?

Izvesno
vreme sam bio zadovoljan obimom od jedan do
Sezdeset i Cetiri; nema nacina da se utvrdi koliko
¢e dugo to potrajati. Mogao bih se vratiti
na dva ili:

Jedan zvuénik je nedovoljan a i

dva ili tri ili Cetiri: pet

mi se ¢ini kao pofetak. Ono §to poéinje
je naSa nemogucnost da shvatimo ,da
naprotiv sluc¢aj treba da bude kontrolisan.

Opstim koriSéenjem tabela, ili serija tabela,
verujem da se mozZe
do¢i do neposrednog*.
Forma
je ono §to zanima svakoga i na srecu
ona je svugde i nema
mesta gde je nema. To je
najvisa istina.
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1 ol/

20//

30/[

40”7

50”
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Na kraju ¢e se sve deSavati
najednom; nista iza paravana osim ako se paravan slu¢ajno ne
nalazi ispred. Sve viSe ¢e biti tup zvuk umesto
praska. Ono §to treba uciniti jeste da se prikupi
sposobnost za reagovanje i nastaviti razli¢itim brzinama.
Naravno, prateéi osnovne linije hriSéanskog
zivota. Ja li¢no mislim o tome kako da stignem na voz
viSe nego o hris¢anstvu.

Nastojati na stimulisanju aktivnosti, iako

Bez sistema zvucnika sve
postaje muzika i poté¢injenost. Ali
na sreé¢u tu je klavir i ¢ovek ga uvek
mozZe preparirati na drugi nacin,
Inace bi postao instrument.
Kao sto
je rekao Arto, to je zaraza. Bez izbegavanja. I
bez ikakve ideje o tome.

Ono 5to je
potrebno jeste svest spremna ali
prazna. Stvari dolaze i prolaze, pojavljuju se
i nestaju. Tada se ne mogu
razmatrati greSke. Stvari uvek ispadaju

pogresno.

(NASLONI SE NA LAKAT)

(ZAZVIZDI TRIPUT)
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40°00”

l OII

20”

30”

40”

50”

Skloni smo da nikad ne znamo

ali
dogada se nesto

drugo: polako ne dospevam nikud

kako govor traje polako

stiéemo oseéaj da ne dospevamo nikud; to

je zadovoljstvo koje ¢e potrajati ako

nas bilo §ta razdrazuje. To

objasnjava $ta on misli kada kaze da

je povezan sa svim zvucima i da tako moZe da predvidi
Sta ¢e se desiti iako nije zapisao

odredene note na sobnoj temperaturi kao drugi kompozitori.

I primetio sam ne$to drugo u veéini muzike bilo
kog autora, $to se moze primeniti tako da poveca
nepredvidljivost koja veé postoji u situaciji.

U jednom trenutku kontrola mora biti takva
da nema dejstva na bilo Sta Sto se
dogada: tehnika koja kao rezultat ima odsustvo tehnike itd.
Naravno, odgovor je u vremenu, a posto
ih imamo, hronometre, pa $to ih ne
koristimo; ali to moZete napustiti zauvek i nikad
se ne vratiti. Svirati moj komad za zvona. Da li ga ¢ujem
ili ne nema znacaja: ali dok neko ne
¢uje, muzika je u zastoju.
Pre nego $to umrem
ostavicu oporuku, jer ako Zelite da se neSto
ucini, idite na sentimentalnost.
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41°00”

1 oll

20”

30//

40”

50”

Nemam pojma o tome Sta je dobro

u svetu, ali umesto pasivnosti & cesto

protiv onog $to bi se moglo smatrati sopstvenim
uverenjem, prihvatam ono $to se zbhiva.

Mislim da je vazno preduzeti
mnoStvo koraka.
Postoji pri¢a o jednom irskom junaku

od koga njegova ljubomorna tasta zahteva
da ode na neko daleko ostrvo.
Inspiracija se mora
izbegavati po svaku cenu, Sto znadi
postupati tako da inspiracija
ne naide kao alternativa
ve¢ da postoji veéno. Naravno onda
je to teatar i muzika potpuno
nestaje u podrucju umetnosti
kojem zna da pripada. Umetni¢ka tiSina
nije stvarna tiSina, a razlika
je kontinuitet nasuprot medusobnom prozimanju. Ovo
(UPALI SIBICU)

takode.

(PODIGNI RUKU)

Muzika je jednostavno isprobavanje stvari na
Skolski na¢in da bi se videlo §ta ¢e se desiti.
Etide. Ciniti stvari lak3im ali ne

stvarnim. Teatar je jedina stvar

koja se priblizava tome.

Za mene to znac¢i da sve vise i
viSe znam ne ono S$to mislim da je zvuk, nego

249
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42°00”

10//

20//

30”

4 oll

50”

ita je on zaista, u svim svojim akustickim detaljima
i onda pustim da zvuk postoji, da se
sam menja u promenljivoj zvuénoj sredini.

To ¢ini tako $to se priblizava
mnogostrukosti i praznini. Svest u sebi

ne sadrzi niSta, ali je sve ostalo zaposleno,
ne gubi ni trenutak

u poslu koji se mora obaviti. Kasnije, ako
zelite, mozete ¢itati o pokretnosti

i nepokretnosti. Da ponovim: to me

viSe ne zanima. Zanima me

asimetrija.

Ako se oseca$
zaStitnicki prema re¢i ,muzika“, zasStiti
je i pronadi drugu reé¢ za
sve drugo S$to ulazi u
usi. Gubljenje je vremena muditi
se sa re¢ima, Sumovima. To je u stvari
teatar i mi smo u njemu i,
nalik na njega, prave¢i ga.

Ali ¢uvajte se!
Evo nas sada ovde u

sredini Cetvrtog velikog dela
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loll

2 Oll

30”

40”

50”

231

ovog govora.

Ne postoji
tako nesSto kao Sto je tiSina. Uvek se
deSava nesto Sto proiz(zodi zvuk.
Niko ne mozZe da ima neku ideju
kada jednom stvarno po¢ne da slusa.
To je vrlo jednostavno ali krajnje hitno potrebno
Bog zna da li ¢e ili ne

sledeéi

(LUPI PESNICOM)
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44'00”

Zauvek? Sada?

10”7

(ISTRESI NOS)

Slusati ili raditi ovo u

20"
muzici nije razli¢ito
samo je jednostavnije
30//
nego ziveti na ovaj nacin. Jednostavnije
to jest, — — za mene, zato §to se deSava. (NAKASLJI SE)
Bez greske.

I bez pitanja o tome S$ta je sledece.
40” Iéi zivo ,kroz mnogu
pogibeljnu situaciju“. (Da li je on to bio otkriven
kasnije?) I sa kakvom svrhom
piSete muziku? Ne bavim se
svrhama; bavim se zvucima.
Kakvi
50" su to zvuci? Stvaram
ih isto tako dobro i kada sedim sasvim
mirno trazeéi gljive.

Brzo rastu u piljevini.




