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interview: niksa gligo
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Razgovor s Johnom Cageom vodio sam 9.
svibnja 1972. godine u Bremenu. U meduvre-
menu je emitiran na Il programu Radio-Za-
greba i objavljen u »Melosu«, njemackom
éasopisu za novu glazbu (1/73). Ovdje se
prvi put objavljuje u cijelosti na naSem je-
ziku.

Zelio bih naglasiti da to uopce nije ni tre-
balo da bude neki interview, s pitanjima i od-
govorima, nego naprosto razgovor tok koje-
ga je zabiljezen na magnetofonskoj vrpci.
Kod prevodenja nastojao sam §to je moguce

vise sacuvati duh razgovora jer je, silom
prilika, papir morao presutjeti niz jezicki ne-
artikularnih obojenja koja su tom razgovoru
svakako dala ton. Recimo, fascinantan Ca-
geov smijeh, s nebrojenim varijantama, zbog

| kojih je sasvim besmisleno u tekstu medu

zagradama navesti jednostavno (smijeh) ka-
ko se to obicno cini.
lza razgovora slijedi prijevod jedne reakcije

| na taj razgovor, reakcije koja je dosla iz

casopisa »Sovjetskaja muzika«, 9/73.
N. G.

— Kako biste reagirali da netko, za
izvodenja Vase glazbe, zaspe, vice ili
protestira? Da li bi Vas to povrijedilo,
uvrijedilo, obeshrabrilo?

| Ne! Svatko Zzivi svoj Zivot. I ¢ak kada

netko slusa, ¢ini to na originalan na-
¢in. Dakle, nema razloga da se uvri-
jedim jer svi smo mi, tako reéi, mno-
§tvo razli¢itih sredi$ta pa slu$anje, ka-
kvo jest da jest, ili neslusanje isto je
tako jedno od sredi$ta kao $to je to i
moj glazbenic¢ki, skladateljski rad.

— A 5to je onda s uporabom i kori-
$tenjem masovnih medija? Ako se za-
lazete za sloZenost poruke, $to odito
proizlazi iz Vase glazbe, nije li to u
suprotnosti s jednodimenzionalnom
orijentacijom poruke koju primamo
masovnim medijima? Je li se nekada
dogodilo da ste neke od masovnih me-
dija koristili na na¢in Vase skladatelj-
ske tehnike (ili tehnika), tako da se
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rezuliat poklapao s VaSom idejom o
»mnostvu razli¢itih sredista«?

Ne! Znate da dolazim iz Sjedinjenih
Americ¢kih Drzava. A tamo su masovni
mediji uglavnom povezani s komerci-
jalnim interesima, recimo kada se ra-
di o reklamiranju i sl. Zato za nas ne
postoji gotovo nikakva moguénost uk-
lju¢ivanja u njih, osim ponekad izni-
mno, preko obrazovnih programa na
televiziji. Nedavno sam napravio je-
dan takav polusatni televizijski prog-
ram, koji je moZda bio zanimljiv, ali
ga je, zacijelo, vidio vrlo mali broj
ljudi. Opéenito govoredi, prilike da se
ne$to ozbiljnije napravi masovnim
medijima gotovo su minimalne, osim
ako to nije povezano s reklamom.

— A da imate slobodne ruke, da mo-
Zete mapraviti ono Sto Zelite, da ma-
sovni mediji nisu toliko uvjetovani,
§to biste onda napravili?

Nisam narocito spretan u odgovori-
ma na uvjetna pitanja. Kad bi mi se
pruzila prilika da nes$to takvo radim,
vjerojatno bi mi se pojavila kakva ide-
ja. No dok nisam u poziciji da nesto
napravim, zaista ne bih mogao redi 3to
bih radio. No, vidite, ¢ini mi se da
su masovni mediji danas ipak druk-
&iji nego $to bi to mogli biti u dobroj
buducnosti. Na isti je naéin i publici-
ranje glazbe danas razli¢ito od onog
u dobrom drustvu. Pod dobrim dru-
$tvom podrazumijevam, recimo, situ-
aciju u kojoj na primjer vise nece bi-
ti saobradajnih guZvi. Sto se glazbe
ti¢e, ¢ini mi se da danas nemamo vise
izdavaca nego $to smo ih na primjer
imali u XIX stolje¢u. A broj stanov-
nika jako se povecao. I mnogo vise
ljudi danas pise glazbu nego u XIX
stoljecu. Tako za mnoge od onih koji
danas piSu glazbu nema gotovo ni-
kakve moguénosti da se ta njihova
glazba cuje, objavi ili upotrijebi na
bilo koji drugi na¢in. Kada bismo te-
hnologiju, koju danas ve¢ imamo, ko-
ristili tako da svaka osoba moZe stu-
piti u kontakt s bilo kojom drugom
osobom u smislu prezentiranja, izvo-
denja onoga $to mu je nma umu, no
recimo: u smislu komuniciranja, mi-
slim da bi to bilo mnogo bolje od na-
¢ina na koji danas koristimo tu istu
tehnologiju. Pritom narocCito mislim
na telefoni¢ni sistem koji omogudu-

je prenoSenje tiskanog i grafi¢kog ma-
terijala na velike udaljenosti. Takva
tehnoloSka mogucnost ve¢ postoji u
SAD, ali nju koristi jedino industrija
vladina administracija i vojska. Bilo
bi za ocekivanje da ¢e se ona uskoro
staviti na raspolaganje i civilima. Na
taj bi se nacin jednostavnim okreta-
njem broj¢anika (kao na telefonskom
aparatu) moglo doci u posjed knjige
il glazbenog djela koje Zelimo, a za-
tim to djelo istog trenutka zamijeniti
za nesto drugo, $to nam je zatim pot-
rebno. Na taj bi se nacin bibliote¢ni
brojevi koristili kao telefonski broje-
vi. Drugim rije¢ima, veselilo bi me da
se masovni mediji usmjere prema pro-
Sirivanju broja sredista pa tako i pre-
ma obogadivanju sredstava komunmi-
kacije.

— Znaéi li to da ée glazba u buduéno-
sti biti nesto poput vje¢no trajajuce
glazbe, glazbe posvuda?

Da, i tom ce se glazbom svatko baviti.

— Ali ako netko izvodi Va3u glazbu
na naéin koji se potpuno razlikuje od
Vase zacetne predodibe, od Va3e, ta-
ko da kaZem, skladateljske ideje, 3to
biste o njemu mislili?

O, mislio bih da je to sjajno. U zen-
budizmu, koji me ve¢ jako dugo za-
nima, postoji slijedeca pri¢a: ako uce-
nik postavi ulitelju pitanje, uditelj
mu odgovori, zatim uditelj postavi
uceniku isto pitanje i od njega dobije
isti odgovor, uéenik ¢ée dobiti pljusku.

— Kako ste do$li do zen-budizma? Ni-
je li to mozda bijeg od zapadne tradi-
cije?

Dakle, to je bilo ovako: sredinom &e-
trdesetih godina bio sam jako uznemi-
ren, i to iz dva razloga: zbog osobnih
razloga i zbog toga S$to nisam vidio
ama ba$ nikakvu korisnu funkciju za
glazbu, za pisanje glazbe na onakav
naéin na koji sam je i ja sam tada pi-
sao. Bio sam toliko uznemiren da sam
pomiéljao i na odlazak psihijatru. No,
psihijatar kojeg sam posjetio rekao
mi je da bi me mogao tako dobro smi-
riti da bih bio sigurno u stanju pisati

+ mnogo viSe glazbe nego $to sam do
, sada pisao, a ve¢ sam ionako pisao
| previSe. Tako se negdje istodobno do-
godilo da sam c¢itao knjigu Aldousa
. Huxleya pod naslovom »Perennial Phi-
. losophy«. To je bila zbirka kratkih
zapaZanja ne samo isto¢nih nego i za-
padnih uditelja, ukljuéujuéi na pri-
mjer i Meistera Eckharta. Huxley je
zelio pokazati da su postojale neke
ideje koje su se provlacile stolje¢ima
i da su sve te ideje, makar su imale
razli¢it okus, zapravo govorile o jed-
noj te istoj stvari. I tako sam postup-
no poceo osjecati da na mene samoga
najviSe djeluje okus zena, onog zena
koji se njegovao u Japanu, nakon 3to
se razvio u Kini, po dolasku iz Indije.
I kada sam doSao do tog zakljucka
slu¢ajno se dogodilo da je Suzuki iz
Japana do$ao u New York da bi podu-
¢avao o zen-budizmu. Tri godine po-
sjedivao sam njegova predavanja. Na-
kon toga nije mi viSe palo na pamet
da odem psihijatru.

No, htio bih se vratiti na Va3e prvo
zapaZanje o Covjeku na koncertu koji
je zaspao. To me sada podsjetilo na
ovu haiku-pjesmu: »Spremajuéi se na
poé¢inak, mlatim riZzu.« Sto znadi da
netko spava, a netko mlati riZu.

i — Mislite, svatko ima svoja prava — i
i nifta vie?

Da, i svi mi takoreci radimo zajedno
tako da onaj koji mlati riZu nema po-
trebe za spavanjem, a isto tako nema
razloga da spavad pjeva.

— Da, ali ako smo ostavljeni vlastitoj
slobodi, vlastitom izboru, sebi sami-
ma, a po prirodi nismo dobri nego zli,
pa zloupotrijebimo prava koja Vi da-
jete...

— Jeste li ¢itali spise Mao Ce-Tunga?
Da, u jednom od mjih on kaZe: »Mora-
mo biti apsolutno uvjereni u dobro-
tu ljudske prirode.« A na Zapadu uvi-
jek postoji tendencija da se vjeruje u
zlo&estost ljudske prirode.

— Jeste li uvjereni u dobrotu ili u
zlodestost ljudske prirode?




— Osnovno je vjerovati u dobrotu

ljudske prirode. I moramo djelovati |
kao da su ljudi dobri. A i nemamo ni-

kakva razloga tvrditi da su zli.

— Sto mislite pod tim, nemamo raz-
loga tvrditi da su zIli? A Hitler, drugi ;

svjetski rat...

— Dakako, ¢im se u sve to ukljuduje
sila, Zelja za profitom i sli¢no, ispada
da mi sami ljude u¢imo kako da bu-

du zli. Ali, po prirodi su oni dobri. |

Shvacate? Naprosto moramo promije-
niti nas obrazovni sistemn. U SAD se

sve poduzima da bi se ljude uéinilo

Sto gorima. I to na primjer ide ovako:

ako imate cetrdesetoro djece, dajete |

im svima da ¢itaju istu knjigu. Mogli
bi Citati Cetrdeset razli¢itih knjiga, i
to bi bilo krasno, ali umjesto toga im
dajete samo jednu knjigu i svi je oni
moraju proditati. Zatim moraju po-
loZziti ispit, da bi se vidjelo tko je bo-
lie shvatio tu knjigu. To odmah stva-
ra zlu ljudsku prirodu. Jer, onaj koji

je lose rijesio svoj zadatak odmah po- |

mislja na to kako bi prepisao od ono-
ga koji ée zadatak rijeSiti dobro. Dru-
gim rije¢ima, on krade. A onaj koji je

bio najbolji, odmah pomi$lja na to |

kako bi jo$ jednom mogao biti naj-
bolji, i na taj na€in stvaramo drustvo
koje nije zlo po prirodi nego ga se
naprosto udilo da bude zlo. Ja &ak
mislim da je za¢udujudée koliko su lju-
di uopce dobri uz takav odgoj.

U New Yorku, gdje je promet ofajan,

zrak zaudara, hrana, kava, sve je loSe, |

ulice djeluju tako deprimirajude, ka-
da udete u taksi jadni vozaé je obicd-
no sav izvan sebe. Jednom sam nale-
tio na vozaca koji je sve psovao, sva-

koga optuZivao, bio je pun gnjeva pre- |
ma svakome. No ja sam jednostavno
ostao miran, nisam odgovarao na nje-

gova pitanja i provokacije, nisam se
uopée s njim upuStao u razgovor. I
uskoro je on poleo mijenjati svoje na-

zore, zahvaljujuéi mom miru &ak je |
poceo govoriti i sasvim lijepe stvari |

o svijetu oko njega.

John Cage u Br ibanj 1972. (Snimio: Nikia
Gligo)
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FIRstun h We go about to find SolitudE AND SILENCE BUTCherThe evening
wind is heard conversing with yout scratching THE FLOOr!ike break the
ns ofwith the first note byt to flow and swell the general quire begwhic
7 their young ears detectin itendt quite inaudible aT ANY DISTANCE
C N Ver r andrefwm to it in your thought perfect thermometers, h
ygrometers, and barometers ch s some well-known march thisof the no
te, whittichee ing thethe sione lat hegular intervals for a long time
st ts should say whistle, 7if one could whstle\for the notess some not
¢s, then perfect warblesom THECH ORMEaman sicker ingm sPRingbob
the terin r in Theyl t ed to oss tw wings mafpul TheyWilhourwh o b
h e Theynothmonthssongtphrtee the ie th e e ph r he tck toprii fi
bth ed t 1 rth a days heardcuckoo theyboyschatteringupthreesee t
cheesee this the almost forgotten soundsoundslumberous sound so exp
anded being Life off but is heard distinctly throughout it still tothe s
lower measure and often and of TEN ANDA SPRinglike and exhilarating
sound of which the echo is the best sort of glorifying going today
itto change its posiTZionsometimes a loud crackon inthis early breathing
in the dawn ThisThis breathing of chip-birds soundschip-birds ear How fu
11 the air of sound! They stood, hearing wind and water They rks p s
trike earwe Hip-yOU, HE-he-he-he It was long beFORE THE jingle comes
I hear a robin singing before sunset song jingle comes up, soon TO SPr
ingoo We hear which we do wThis is facto vit chit chit char weeter
char tee cku vit chit chit char WEETER CHAR TEE CHUlit er gain tn
e of werefoxThe Hear ored withsinger morn is extent inwith'my dis when t
hein end are Heand sweets frog'sdoes the One God's breaTH ALDSOR VI
RTueitsvireopreciselytheand herthelast eye 1is sun nowon Nearifand hea
r He ‘hémsquirrelthezon toup downhere herenine-o'clock wicheR WICher w
hicher wich heard the hooting ofwth that she has been elevated t'A
DAY LIKE This rd and uttering a faint chipmournful, martial and eff
¢minateis dissolved g as the sound of a far-off glorious life ooas thoug
h they dwelt in the depths aseem to be hushed rt to a slow music e
that chiefly distinguishes this season ewhich the murmer has agitated 1
to a strange mad priestessh in such rolling places i eh but bellowing
from time to timet t y than the vite and twittering a day or two h a

John Cage: Mureau, druga i treéa stranica, objavijeno
u knjizi »M=, Wesleyan University Press, Middletown,
Conn., 1973, str. 36, 73.



hadthinks companiondisguiseTheas .so the readand
daywarblersandi fMarHarmonying readus beas as
meltHe ipickerel timesIt is life within life, 1
n concentric spheresmy pden they give no evide
nce they have heard ITCT .fE. attaches impor
‘tance to the actual worldtheir So there is some
thing in the music t uShe were ‘child eorthe
wind is not quite agreeable |t prevents your he
aring Two are steadily singing, as if conten
ding th It will COME UP SWEET FRom the mea
dowsorh We can forego-the advantages of citiesc
lose Thene 48 a Lower, hoarser, squiRMING, §
CREwing croak roundprb rne It or it may be i
n the shutter andBeginning slowly, the beat 4
ounds faster and fasterIt is to the ear as
sharpest fifeethe un s It is as palpable as tH
E NOTE H HEard a smart tche-day-day-dayWe h
eard close to our ears | had heard them furth
er at first ndAA kingfisher with his crack,-
-er=r-=r-rackThus the spaces of the air are fille
‘dfor ‘'music all Vienna cannot serve them more
e seems to be singing across the streamBesid
¢, Sounds are more distinctly hearda i in Any p
lace at all for music is very good thrill Such
vibrating music would thrill them to deaththoug
hting theety ALl these sounds dispose our minds
to serenity astwfk tp hear one warbleMen danc
e to it, ring and vibratewhere there isan e
mpty chamber widerneathourdiesr It dies away as
Soon as uttered-diessof awakened naturemAKE S
Easonwhen the Euterpeans drive through He
hears it in the softened air some grains which
stir within you ad siNG A LITTLE While ey T

hey hear the crvaking frogs at 9:00P. M.

dow tremble, imagiring the worsttheof his appro
achmter while they sit by the spring! th hispa
and seemed to proceed from the wood lar ot r
1That noble strain he uTters that came with HIM
HEBY':I'HE.CHARActer of that single straim in e
very norizon e Is it not the R, palustris?0
rpheus Hear a slight snoring ot frogS ON THE
BARED meadowsmore known by the disTANCE W

| — Dakle, to je tip obrazovanja koje
i biste Vi preporuéili?

—- Njega je preporucio Thoreau, nje-
ga je preporutio Gandhy, njega je
preporucio i Martin Luther King. Nje-
ga su provodili i Danci u svom otporu
Hitleru. To je ono $to se obi¢no na-
ziva »pasivni otpore.

— Vratio bih se jos jednom ljudskoj
prirodi, dobroj ili zloj. Spominjali ste
Mao Ce-Tunga. A znate li da je on, u
doba tzv. »kulturne revolucije«, pri-
siljavao sve ljude da rade jedan te is-
ti posao, da obraduje polja, opkopa-
vaju njive, skupljaju jabuke itd., pre-
mda po logici svoje profesije to nika-
da nisu trebali raditi. Ne ¢ini li Vam
se da takav potez umanjuje opravda-
nost VaSe &vrste vjere u pravilnost
Maovih ideja kada ste se na njih po-
zvali da biste dokazali da moramo vije-
rovati u dobrotu ljudske prirode?

— Naravno, nadamo se uvijek u dru-
Stvene promjene koje ne bi trebale
proizvesti patnju, ali izgleda da do
takvog pravog nacina jo$ nismo dosli.
Ali, u buduénosti moramo djelovati s
nadom da ¢e se promjene koje pred-
lazemo svakako zgoditi sa $to manje
patnje.

Cini mi se da znamo jako malo o ono-
me $to se stvarno dogadalo u Kini,
da li se ubijalo ili ne. Mnogi tvrde da
ubijanja uopce nije bilo, nego da se
jednostavno radilo o tzv. javnom os-
ramocenju. Mislim da je majefektnija
akcija u mijenjanju Kine ostvarena
dugim Maovim mar$em u kojem je on,
umjesto da napadne neprijatelja, po-
duzeo dugo povlacenje. I s tim povla-
¢enjem postao je prijatelj seljaka, on
je s njima Zivio, a nije ih ni na $ta
prisiljavao. I ne sam, nego sa svojim
vojnicima koji se nisu borili nego su
se povlacili.

Ono $to bih ja Zelio u drustvenim pro-
mjenama bila bi mjeSavina kineskih
postupaka s nekima od prijedloga
Buckminstera Fullera. Drugim rijeci-
ma, i kod Fullera i kod Maoa vidimo
da je svijest shvatila prirodu proble-
ma i da trazi rjeSenje. U Fullerovom
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slu¢aju rjesenje uopce nije politi¢ko
nego je <isto utilitarno. U Maovu
sluéaju ono je jo$ uvijek politi¢ko. Ze-
lio bih da imamo apolititku promje-
nu s prakti¢kom anarhijom kao rezul-
tatom.

— Znati i to da ste apoliti¢ni?

— Dakle, smatram da sam anarhist.
A i sam Mao, dok je bio mladi, pove-
zivao se s anarhisti¢kom mislju. No,
zbog zahtjeva koje je postavljala po-
lititka situacija, nasao se ukljucen u
politicku promjenu.

— Vase mi se glazbeno djelovanje mo-
Ze ¢initi anarhijom, premda ste Vi sa-
mi apsolutno uvjereni da je to savr-
Seno utvrdeni red. Navedimo primfjer!
Kada Vi i David Tudor izvodite svoju
glazbu (mislim, Cageovu i Tudorovu
glazbu zajedno), Vase djelovanje se
slusatelju zaista moZe wudiniti kao
anarhija, premda tu mora postojati
neka vrsta neanarhi¢nog, dogovara-
Juéeg odnosa prema Davidu Tudoru
kao Vasem suizvodadu usprkos &inje-
nici da su komadi zamisljeni kao pot-
puno neovisni jedan o drugom. (Ovaj
dio razgovora izravmo se odnosi na
simultanu izvedbu Cageovog »Mure-
aua« i Tudorovog »Rainforesta« na fe-
stivalu PRO MUSICA NOVA u Bre-
menu, 5. svibnja 1972. — op. N. G.)
— A, to je vrlo jednostavan primjer
anarhije. Nas dvojica smo zaista radili
zajedno, ali sasvim neovisno jedan o
drugom. Nisam rekao Davidu 3to da
radi, niti je on meni rekao 3to da ra-
dim, a ipak je sve ono $to je bilo tko
od nas napravio potpuno odgovaralo
onome $to je drugi radio u tom istom
trenutku.

— Znatéi li to da Vasa anarhija pretpo-
stavlja komunikaciju bez prethodnog
odgovora ili pak komunikaciju bez
fiksiranih kodova percepcije?

— Tocno! €im smo u stanju djelovati
i raditi bez stega, ¢im imamo ono $to
nam je potrebno mislim da imamo na-
prosto sve §to nam je potrebno. Ne
trebaju mam zakoni koji nam nalaZu
da ovo ne radimo nego da radimo ne-
§to posebno, nedto razli¢ito. Thoreau

je rekao da je jedini razlog zbog ko-
jeg treba imati zakone i vlade u tome
da se dvojicu Iraca sprije¢i da se na
ulici potuku. Bilo bi mi mnogo draze
da tu i tamo imamo poneko ubojstvo
umjesto onog prokletog rata u Vijet-
namu. I kada bi ta ubojstva jo§ mogla
biti ubojstva iz strasti a ne hladna, ne-
korisna ubojstva koja uglavnom danas
imamo. Mi zapravo imamo ono §to bi-
ste vi moZda nazvali ubojstvo masov-
nim medijima.

— Nemate ni lijep glas ni izradenu
tehniku pjevanja. Pripada li takoder
Vasa Zelja za pjevanjem, usprkos sve-
mu tome, Vasem djelovanju prakti¢-
kog anarhista?

— Da. Uzivam pjevati stoga jer su me
u Americi uvijek ucili da nemam gla-
sa. I tek sam u tridesetpetoj godini
shvatio da imam glas i da je taj glas
StoviSe razli¢it od svih drugih, jer je
to naprosto moj glas. UZivam pokaza-
ti kako netko tko nema glasa moZe
pjevati. Nadam se da ¢e ljudi konad-
no zakljuéiti kako svi imaju glasa.

— Sto mislite o McLuhanu i njegoviin
teorijama?

— Vrlo sam mu odan. IstraZio je mno-
ge aspekte Zivota u XX stoljecu i do-
$ao do pogleda koji potkrjepljuju po-
glede pjesnika, slikara, i glazbenika u
dana¥njem drustvu, stvari koje smo
mi mutno nazreli, na kojima smo ra-
dili, ali ih nikada nismo izrijekom for-
mulirali. A on je sve te stvari razja-
snio. Njegov mozak radi na osobit na-
¢in. Mislim da se ponekad nade na
stajaliStima koja se odmah ne mogu
nazrijeti kao korisna. A nedugo zatiin
dogodi se da ta stajaliSta odgovaraju
zapaZanjima umjetnika.

— Makar to nismo do sada jasno re-
kli, kao da smo zaklju¢ili da stroga,
institucionalna organizacija danasnjeg
svijeta djeluje strahovito jednodimen-
zionalno, ogranitavajude. Mislim da
je to i razlog Sto ste se izjasnili kao
prakti¢ki anarhist. Postoji i ipak ne-
§to pozitivmo i korisno u raznim ob-
licima institucionalnih ogranitenja
koja nam se namecu?

— Ne! Mislim da nam je apsolutno
potrebna deinstitucionalizacija. To os-
jeca sve vedi i vedi broj ljudi. Mislim
da svatko od nas treba da bude svoja
vlastita institucija. I da sebe osjeca
kao dio cijelog svijeta, cijelog &ovije-
Canstva i cijele prirode. Podinjemo os-
jecati da ce sve propasti ako to ne na-
pravimo. U SAD je to tako jasno. Na-
i gradovi su tako razbijeni i zrak je
ofajan, isto tako hrana, voda, sve. Lju-
di podinju razmisljati na temeljiti na-
¢in pa tako vide da su institucije nji-
hove probleme rijesile na progrefan
nacin.

— Prihvaéaju H ti ljudi u SAD zbog
toga Valdu glazbu drukéije nego ljudi
u Evropi?

— Mislim da nije vazno prihvadéaju li
moju glazbu ili ne. No glazba moder-
nije prirode u SAD uglavnom se og-
rani¢ava na mlade ljude na sveudili-
$tima. Dok u Evropi ona kao da Zeli
postati aspekt specijaliziranih festiva-
la po kojima se uvijek klati ista grupa
ljudi.

— Dakle, znaéi institucionalno?
— Da.

— A u Americi je deinstitucionalizi-
rana?

— Ne, ali je u Americi to druga insti-
tucija. Ona je jo$ uvijek u obrazov-
nom sistemu. Jedina prednost u Ame-
rici je ta 3to slulateljstvo, najveéim
dijelom studenti, nije jo§ uklju¢eno
u zmaganje sredstava za Zivot tako
da jo$ nije dio kapitalisti¢kog drustva.

— Posljednjih nekoliko godina svijedo-
c¢i smo ponovmog prihvadanja Vase
glazbe na nov, sviez naéin, s novim po-
zitivnim impulsima.

— Ne mislim da je to moja glazba.
Mislim da je to viSe agregat ideja.

— Mislim, Vasa glazba, Va3 nadin 7i-
vota, sve §to tome pripada.

— Mislim da... No, ne znam 3to mi-
slim, Zelim svim ljudima dobro i, ka-



ko sam ve¢ rekao, polalem nade u
prakti¢ku anarhiju.

— Povjerujete H ponekad u svoju gla-
zbu kao u nadu za deinstitucionalizi-
ranu buduénost, u buduénost deinsti-

tucionaliziranog drustva?

— Nadam se da ona to jest, ali nisam
siguran da je to na koristan nadin.
— Zaito ne?

— Zato 3to u vlastitom slu¢aju znam
da sebe mogu promijeniti onim $to
radim u glazbi, da mogu postati raz-
li¢ita osoba. Moja se svijest moZe pro-
mijeniti. Moje razmi$ljanje o zvukovi-
ma i moja iskustva sa zvukovima do-
brano su se promijenili nadinom na
koji ja pravim glazbu. A promjena ko-
ja se zgodila sastoji se u tome $to,

umjesto da o glazbi ovisim kao o eks-
presiji ideja ili o osjecajnom iskus-

tvu, svoj najveéi akustitki, esteticki
uZitak nalazim jednostavno u zvuko-
vima koji me okruzuju. Tako ja na-
prosto nemam nikakve potrebe ni za
glazbom drugih ljudi, a bogme ni za
svojom vlastitom glazbom. Sretniji
sam bez ikakve glazbe. A jedini raz-
log zbog kojeg je i dalje pravim je taj
$to to ljudi od mene traZe.

Dakle, s obzirom na promjene koje su
se u mojoj svijesti dogodile u odnosu
na glazbu, a podto se slaZem s McLu-
hanom kada kaZe da je cijelo drustvo
produZetak sredidnjeg Zivéanog sus-
tava, mogao bih se ponadati da ée se
svjetski um, ¢iji smo svi mi dio, pro-
mijeniti. No nisam siguran da bi se ta
promjena mogla dogoditi kao rezul-
tat glazbe.

— Kao rezultat dega drugog?

— Mislim da u ovom trenutku mora-
mo biti zahvalni promjenama u Kini
i moramo poduzeti svaki napor da se
izmijeni odnos izmedu prirodnih iz-
vora i ljudskih potreba, u smislu Ful-
lerovom. Rjesenja ta dva svjetska pro-
blema meni se osobno &ime mnogo
efektivnijima nego bilo $to $to bi mo-
gla poduzeti glazba jer sam mnogo pu-
ta primijetio da ljudi mogu na kon-
cert dodi glupi i s njega oti¢i glupi.

— Da, ¢ini se da je ljudska priroda
opet problem?

— Ne, ne mislim tako. Vratimo se ta-
ksi-voza¢u. Osoba koja je suzdrZana,
povuena i mirna, kao $to sam ja bio
u taksiju, imala je ipak stanovita ut
jecaja na vozadevu svijest. Samim mi-
rom i ni¢im vie! A ako voza¢ ode
na koncert, kakav je efekt? Recimo da
je glazba u dubokom smislu primjer
za prakti¢ku anarhiju. Ali vozaé to ne
zna i ne postoji za njega nacin da to
dozna. Recimo da mu je netko rekao.
I onda poéne koncert. Cini mi se da
bi i dalje bio srdit. Cak i da mu se
kaZe. On to ne bi shvatio.

— Sto biste radili da ljudi od Vas ne
traie da pravite glazbu?

— MoZda se moramo vratiti do moje
skladbe s ti§inom. Implicitno je u toj
skladbi, koja se zove 4'33"” i ima tri
stavka, da njeni stavci mogu biti i
bilo kojeg drugog trajanja. Cini mi se
da je ono $to trebamo danas na pod-
ruéju glazbe vrlo dugo izvodenje tog
djela. To je na neki nadin ispunjenje
mojih obveza prema drugim ljudima.
Zelio sam pokazati da je glazba i ono
Sto radimo kao da to nije glazba.

— Smatrate li da je na nekl natin sve
glazba?

— Da, ali je pitanje da li su nam otvo-
rene usi.

— Neki kaZu da se glazba sluta mno-
go bolje duhom nego i ufima. Ne zna-
& i to da moramo slusati jedino du-
hom, a u$ima uopce ne?

— Koja je razlika u tome? Jednom
sam Tazgovarao s jednim japanskim
filozofom koji je takoder bio estetiar
pa sam mu dugo pric¢ao o slulanju usi-
ma. To je ako se ne varam, bilo 1964.
godine. Na kraju je on vrlo kratko ko-
mentirao ono o ¢emu sam mu ja sa-
tima priao: »Morate shvatiti da &uje-
te i svojim stopalima.« I onda sam, za
divno ¢&udo, sluajno otifao u jednu
reverberacijsku komoru u okolici Lon-
dona, nekoliko godina kasnije. Tamo

sam mogao ¢uti vrlo niske frekvenci-
je pri jako visokoj amplitudi. Cudan
je to osjeéaj, rijedak, osim toga. Ne-
mamo ¢esto priliku Cuti miske jake
zvukove, a ja sam se eto na srecu na-
$ao u toj komori. Ostali su odmah iz

| lazili, jer su ih zvukovi jako uznemi-

rili. A ja sam ostao i stalno sam za-
htijevao da se zvukovi sve vise i vise
pojatavaju dok se na kraju nisam os-
jeéao kao da me metko masira. Bilo
je divno.

— Recite nam nekoliko rije¢i o Vasem
sadasnjem bavljenju mezostikama.
— Uzmem neko ime kao neku vrst
prisile, discipline. Prvi stih mora u
sebi sadrZavati prvo slovo tog imena
ali ne smije sadrZavati drugo slovo.
Ono se mora pojaviti u drugom stihu.
Dakle, stihove mogu pisati ili po ne-
koj sintaktit¢koj ideji, kao 3to je to
slutaj s mezostikama na ime Marcela
Duchampa, ili pak po operacijama sa
slu¢ajem, kao $to je to slucaj s mezo-
stikama na ime Merce Cuninghama.
Tu sam operacije sa sludajem primi-
jenio na Merceovu kmjigu o koreogra-
fiji i na tridesettri knjige iz njegove
biblioteke koje su mu pomagale u ra-
du na plesu. Tako u njima, kada ih
ditate, makar sintakti¢ki nemaju ni-
kakvog smisla, sam besmisao postaje
neka vrsta plesa.

— Zasto pisete te mezostike?

— Pitanje za$to radimo ono $§to radi-
mo vrlo je ¢udno. Mislim da radimo
ono $to radimo zato §to smo dobro
spavali i, kada se probudimo, puni
smo energije. Odmah traZimo $to bis-
mo radili i kad ne$to nademo to i ra:
dimo.

— Nije li Vase bavljenje mezostika-
ma neka vrsta »splendid isolationa«?

— Ne, to je posljedica mog sadadnjeg
bavljenja jezikom. Vidite, jezik kon-
trolira nafe misljenje pa ako promi-
jenimo jezik za vjerovati je da ée se i
mi$ljenje promijeniti. Zapazio sam da
se jezik mijenja po &itavu svijetu. Pr-
votno je bilo govora o esperantu, no
moje je misljenje da je esperanto pre-
vide lokaliziran jer se koristi sam ev-
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ropskim jezicima. Ali danas, kada lLju-
di lete, kada se muvaju po citavom
svijetu — dolazimo do ideja Buckmin-
stera Fullera — jezik se pocinje po-
javljivati kao nesto $to ljude meduso-
bno razdvaja. Umjesto da postane
sredstvo sporazumijevanja, jezik po-
staje sredstvo nerazumijevanja. Pa ta-
ko na primjer dolazimo do slike kao
sredstva sporazumijevanja. U avioni-
ma umjesto »zabranjeno pusenje« Ce-
sto ¢emo susresti znak, tj. prekrizenu
cigaretu. Jer to svatko moZe razu-
mijeti. Moje mezostike postaju stva-
ri koje je dovoljno vidjeti da bi ih se
razumjelo, kao S$to svatko razumije
znak za »zabranjeno parkiranje«.

— Da li eksperimente s asintakti¢kim
jezikom radite zato $to se osjecate
sputani sintakti¢kim jezikom?

— Mislim da je vrijeme da napadme-
mo pitanje sintakse. Moj prijatelj
Norman Brown rekao je da je sintak-
sa kao red u vojsci.

— Nietzsche je jednom rekao da se
boji da se nikada neéemo otarasiti
boga, jer jo$ uvijek vjerujemo u gra-
matiku...

— Da? I Duchamp. Jednom, kada su
ga pitali $to misli o bogu, rekao je:
»Nemojmo o tome govoriti. To je naj-
bedastija Covjekova ideja.«

— Dakle, kao bogovi, prepusteni smo
sebi samima?

— I u tome moramo raditi bez sebic-

nosti, kako je rekao Mao.

— Je li to mogude?

— Izgleda da jest. Kina predstavlja
¢etvrtinu svjetskog stanovnistva.

— Dakle, Vi prakti¢ki Zelite da oni
nadvladaju ostale narode? Imaju Il
oni pravo kvantitativno nametati svo-
je ideje i rjedenja?

John Cage: Mushroom Book, jedna od litografija (su-
radnik na litografijama Lois Long), objavlijeno u knjizi
»Ms=, Wesleyan University Press, Middletown, Conn,-
1973, str. 150.



John Cage: Mushroom Book, litografija.

— Radi toga se vraédam Thoreauvu i
Fulleru. Ali problem je ipak toliko slo-
Zen da je vrlo teS$ko znati $to bi bilo
rjeSenje. Kako izvr$iti promjenu bez
sile? Fullerove su sugestije, medutim,
postale vrlo vaZne.

— Mozete li navesti njegove sugestije?

— Fuller naglaSava da je na podetku
ovog stoljeca vrlo mali broj ljudi i-
mao ono $to je bilo potrebno za nor-
malan Zivot. Sada medutim oko 47 ili
43% imaju ono §to im je potrebno.
Fuller crta grafikone, kao oni koji se
bave statistikom. Ukazuje na to da
krivulja u ovom ¢asu pokazuje da pro-
lazimo kroz kriti¢ni period, kada 50%
ima ono $to je potrebno a ostalih 50%
jo$ nema. Dakle, ako se tako nastavi,
sasvim je sigurno da c¢e jednom svi
ljudi imati ono $to im je potrebno, pa
vise nece biti razloga da se posiZze za
silom, kako bi se otelo ne$to od onih
koji ni$ta nemaju.

— No, moguce je da e ljudi materi-
jalno uvijek zeljeti sve viSe i vige?

— A to je ono Sto kaze Mao. Mislim
da se mora pronaci zajedni¢ki naziv-
nik izmedu onih koji se, kao Mao,
oslanjaju na silu i onih, kao Fuller,
koji vjeruju u ispravnost materijal-
nog posjedovanja. Vidite, Fuller kao i
Mao vjeruje u dobrotu ljudske priro-
de i on misli da ljude ¢ini zlima to
$to nemaju sve ono $to trebaju. Kada
bi imali ono §to im je potrebno, bili
bi manje sebi¢ni nego $to su onda ka-
da nemaju sve Sto im je potrebno.
Nesto sliéno sam zapazio i kod naSeg
Mikolo3kog drustva u New Yorku, ko-
jemu sam ja bio jedan od utemeljite-
lja. Kada je vrijeme suho i nema
mnogo gljiva ljudi su vrlo tajanstveni
i sebi¢ni, nikome ne Zele reéi da su
neSto nadli, traze vrlo povu€eno. A
kada je vrijeme vlaZno i ima mnogo
gljiva oni postaju krajnje nesebi¢ni i
ljubazni i éak poklanjaju gljive.

Takoder sam primijetio i kod sebe da,
posto imam sve ono $to mi je potre-
bno, kada $etam po na¥im velikim ro-
bnim kuéama u New Yorku, ne mogu
pronadi nidta $to bih mogao zaZeljeti.
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— Ali postoji misljenje da u drustvi-
ma s visokim materijalnim standard-
om zZivota potrebe za promjenom i na-
pretkom postaju sve manje i manje.
Hocde li takvo drustvo postati Zrtvom
vlastitog samozadovoljstva?

— Ne bih se slozio. Mislim da u SAD
postoji jak i snaZan revolucionanni
duh, koji postaje sve vedi i vedi. Ta-
koder mi se ¢ini da s porastom broja
stanovnika moZemo odekivati da ce
velika vecina tako reci postati mlada,
naime dob, prosjetna dob ce se sma-
njiti. I kada se ta prosjetna dob nade
recimo na studentskoj dobi, moglo bi
biti mnogo krasnih promjena, jer veé
i danasnji studenti nisu uopcée ¢lano-
vi sebi¢nog dru$tva, oni to postaju
tek kasnije, silom prilika. Vidite, rus-
ka revolucija bazirala se na radniku,
kineska revolucija bazirala se na se-
ljaku. Pitanje je na kome ¢e poSivati
americ¢ka revolucija. Trebala bi to bi-
ti najveca masa ljudi. Bilo bi krasno
kada bi to bili studenti.

— Dakle, uglavnom se slaZete sa stu-
dentskim pokretom 1968?

— Da, ali studenti tada nisu tehnolo-
giju uzeli suvise ozbiljno. Mislim da
je to jedina poteSkoca. Revolucionar-
ni studentski kongres na sveulilidtu
u Cornellu zamolio me da sudjelujem
u jednoj njihovoj manifestaciji koja
se kasnije pretvorila u neki festival
predavanja, ako se tako moZe reci.
Tamo sam trebao telefomirati u cen-
tralni ured Organizacionog komiteta
i to nisam mogao udiniti jer naprosto
nisu imali dovoljan broj telefona. A
i sama organizacija bila je prili¢no bi-
jedna. Nije bila utilitarna, primjerena
vlastitim namjerama.

— Da li ste imali nekog kontakta s
vodama studentskog pokreta kada ste
1970. bili u Parizu?

— Dosli su neki od njih u Musicircus
ali nisam imao osobnog kontakta.

— Jednom ste napisali da suvremena
glazba nije glazba proslosti ili budu-
¢nosti, nego bas glazba sadadnjosti,

ovdje i sada, ba8 ovog trenutka. Da li
biste htjeli ponovno interpretirati tu
misao s obzirom ne sve $to smo do
sada rekli, a s posebnim obzirom na
»ovaj sadasnji trenutak«?

— Vidite. Kada sam to pisao mislio
sam u okvirima individualne promje-
ne, a sada mislim u okvirima drustve-
ne promjene. Da vam pokaZem moj
najnoviji tekst. Zove se »Mushroom
Book«. (Tekst je u meduvremenu ob-
javljen u Cageovoj najnoviji knjizi
pod naslovom »M« koja je izasla 1973.
godine. — op. N. G.). Odavno veé Ze-
lim napisati knjigu o gljivama, a &e-
sto sam puta ustvrdio da ona ne bi
bila interesantna kada bih se koncen-
trirao samo na gljive. Umjesto toga
jednostavno sam popisao sve stvari
koje me zanimaju. Na primjer: price
o gljivama, izvaci iz knjiga o gljiva-
ma, biljeSke o traZenju gljiva, izvaci
iz Thoreauovog dnevnika koji se od-
nose na gljive, izvaci iz Thoreauovog
dnevnika o bilo ¢emu, biljeske o Zivo-
tu i umjetnosti, o umjetnosti i Zivotu,
0 Zivotu i Zivotu, ili umjetnosti i um-
jetnosti. Kada kaZzem o Zivotu i um-
jetnosti, onda mislim na Zivot koji
postaje umjetnost i mislim na Fulle-
ra...Kada je Zivot Zivot onda o tome
mislim kao Richard Nixon, kada je
umjetnost umjetnost onda mislim na
Bouleza. Dakle, da nastavimo s popi-
som: zen, ono $to sam tog trenutka
¢itao, kuhanje, kupnja, recepti, igre,
§ah, glazbeni rukopisi, karte, karte za
trazenje gljiva ili karte za putovanje
po Evropi, prijatelji...

— Sto je s prijateljima?

— Ha, postajemo narodito odani lju-
dima koji ostaju tajanstveni. ... Pro-
nalazak, ja sam sin pronalazaa i ono
§to me zanima je moze li glazba ili bilo
Sto drugo neSto otkriti, pronaci, onda
projekti, stvari, planovi koje posjedu-
jem za svoju aktivnost, jo$ k tome pi-
sanje bez sintakse o Semu smo veé
govorili, pisanje mezostika, i tako, mi-
slim da je to sve. E, i tada sam sve to
predao I — Chingu (drevna kineska
knjiga prorofanstva, op. N. G.) i usta-
novio o kojima od svih tih stvari mo-
ram govoriti i koliko rije¢i za to tre-

bam upotrijebiti. I tako sam napisao
»Mushroom Book«. Da, i konadni za-
kljuéak u toj knjizi je ono o €emu ste
Vi prije govorili:

Kama — ljepota je Kama. U indijskoj
filizofiji postoje &etiri stvari: Artha,
to je praktiénost, utilitarne stvari,
Buckminster Fuller, Kama je umjet-
nost koja, usput receno, ukljuéuje i
seks, drugim rije¢ima to je Zivot os-
jetila, ne duha, nego uha i stopala.
Dharma je istina, kao filozofija i po-
djela stvari na dobre i loSe, istinite i
laZne i tako dalje. Moksha je oslobo-
denje ili praktiéna anarhija. Thoreau
je rekao: »Da i ne su lazi.« Sto znadi,
Dharma je laz. Jedini istinski odgovor
posluzit ¢e nam da se sve stvari bes-
krajno oslobode, a to je Moksha.

Dakle, kazem dalje ovdje, u knjizi:
Kama je u pokretu, ona se krece, ka-
ko prema Arthi, tako i prema Dhar-
mi. Nece viSe ostati s osjetilima, mo-
ra postati utilitarna ili mora postati
istinska jer je svjetska situacija toli-
ko hitna. Da se nije pomakla, ostali
bismo s ekspertizama, s Boulezom na
primjer. Ba3 dodirom zbiva se ljubav.
To je osnovno za Kamu. To bi znadilo
da ne morate imati seksualni odnos,
dovoljno je da se dodirujete. Ali taj
dodir mora postati istinski i utilita-
ran. A onda Moksha, mislim, nakon
tog do¢i éemo do Mokshe.

Nakon $to je sve to napravio, Fuller
je primijetio da je njegova kupola
prekrasna.
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