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Iz teksta

sManifest je obracanje spoljasnjem svetu, u kojem nema niceg osim namere da se
otkrije sredstvo za trenutno izlecenje politickog, astronomskog, umetnickog, parla-
mentarnog, agronomskog i knjizevnog sifilisa. Manifest moze biti blag, dobar, uvek
u pravu, snazan, energican i logic¢an.

Kad smo ve¢ kod logike, mislim da sam vrlo simpati¢an.” (1920-21)

sNasminkati Zivot u lornjonu — pokriva¢ milovanja - zbirka leptira - to je Zivot so-
barica Zivota.

LeZati na britvi i buvama u ¢asu ljubavi — putovati u barometru — pisati kao patrona
- promasivati, biti idiot, izlagati se pljusku svetih minuta — biti potucen, biti uvek
poslednji — vikati suprotno od onoga $to drugi kaze — biti sediste redakcije i kupatilo
Boga koji se svakog dana kupa u nama, u drustvu ¢istaca kanalizacije - to je Zivot
dadaista.

Biti inteligentan — postovati sve ljude — umreti na bojnom polju — potpisati Pozaj-
micu — glasati za nekog Tipa — poStovati prirodu i slikarstvo — protestovati zbog
manifestacija Dade - to je Zivot ljudi’ (1920-21)

»Neka svaki ¢ovek vikne: pred nama je veliki posao destrukcije, negacije. Zbrisati,
o¢istiti. Cistota pojedinca mozZe se potvrditi samo posle perioda ludila, agresivnog,
potpunog ludila sveta prepustenog banditima, koji ga razdiru i unistavaju vekovima.
Bez cilja i plana, bez organizacije: neukrotivo ludilo, raspad. Jaki na re¢i ili na delu
prezivece, jer oni znaju kako da se odbrane, okretnost udova i osecanja plamti na
njihovim izbrusenim bokovima.“ (1918)

»... DADA DADA DADA, krici zgréenih boja, prozimanje svih suprotnosti i protiv-
re¢nosti, grotesknosti, nedoslednosti: ZIVOT:* (1918)

~Mozda ¢ete me bolje shvatiti ako vam kaZem da je dada devic¢anski mikrob, koji sa
uporno$c¢u vazduha prodire u sve prostore koje razum nije uspeo da napuni re¢ima
ili konvencijama.“ (1922)



Devicanski mikrob

»,0ko 1916-17, izgledalo je da e rat trajati vecno — kraj mu se nije nazirao — utoliko
pre Sto je, za mene i moje prijatelje, iz daleka, poprimao iskrivljene razmere, usled
tacke gledanja, s koje je trebalo da imamo vrlo Sirok vidik. Otuda gadenje i pobuna.
Bili smo odluéno protiv rata, ali ipak nismo upali u zamke utopijskog pacifizma. Znali
smo da se rat ne moze prekinuti, ako mu se ne iS¢upaju koreni. Nestrpljenje da se
zivi bilo je veliko, gadenje se odnosilo na sve oblike takozvane ‘'moderne civilizacije’,
na same njene temelje, na logiku, jezik, a pobuna je poprimala oblike u kojima su
groteskno i apsurdno odnosili ogromnu prevagu nad estetskim vrednostima.*

Tristan Tzara: Entretines avec Georges Ribemont-Dessaignes, 1958, Oeuvres complétes,
Flammarion, t. V, str. 399-40. Preuzeto iz Anri Bear i Misel Karasu, Dada, istorija
jedne subverzije, IKZS Sremski Karlovci, 1997, prevela Jelena Stakig¢, str. 11.

Ovaj izbor obuhvata sve najvaznije dadaisticke manifeste Tristana Care (Tristan Tzara, Samu-
el Rosenstock, Mojnesti, rumunska Moldavija, 1896 — Pariz, 1963), kao i neke njegove osvrte na
dadu. Ideja je bila da se ti tekstovi kona¢no objedine, posto su se kod nas do sada pojavljivali samo
u fragmentima (koliko je meni poznato) i, uglavnom, u vrlo nepouzdanim prevodima - iako su
mi neki od njih opet bili od pomo¢i. Posto se ovi manifesti, dobrim delom, sastoje od automatskih
ili nasumi¢nih fraza, treba razumeti muke na kojima su se nasli drugi prevodioci. Ni ovi prevodi
nisu savr$eni. Pitanje je i $ta bi to u ovom slucaju trebalo da znaci. Svest prevodioca neminovno
pokusava da onome Sto prevodi udahne neki smisao, ¢ak i kada ovog namerno nema. Fraze se
nizu na osnovu zvuka i nedokucivih asocijativnih putanja ovog ili onog jezika — misao doslovno
,nastaje u ustima®, kako je to jednom rekao Cara — da bi onda pocele da se smenjuju s trenucima
Ciste lucidnost i kristalno jasnim formulacijama, koje bi se tesko mogle ocekivati od neke suvise
trezvene i sraCunate misli. S tekstovima dadaista i nadrealista je Cesto tako. U svakom slucaju,
mislim da se ovi prevodi mogu smatrati uspelijim od ranijih (samo to, nista vise, §to mozda nije
sada tu sve: ,Sedam manifesta dade“ (1916-1921), kako glasi naslov te celine koju je 1924. priredio
sam Cara, i koja je od tada, s raznim dodacima, koji variraju od izdavaca do izdavaca, neprekidno
u opticaju.

Cara je najzasluZniji za Sirenje mikroba dade iz njegovog ciriskog Zarista i pretvaranje u posast
svetskih ili makar evropskih razmera (ovo drugo sigurno nije preterivanje). Danas je nemoguce
docarati kakav su uticaj na generaciju 1914. imali njegov Manifest dade 1918, ali i mnogi drugi tek-
stovi, rasuti po raznim dadaistickim publikacijama, od kojih je neke kasnije povezao u Manifest
dade o slaboj ljubavi i gorkoj ljubavi (1920-21). To ne znac¢i da je Carina dada (najce$ce opisivana
kao ,nihilisticka®, iako je to samo jedan od njenih atributa) bila vise dada od dade jednog Huga
Bala ili Arpa, ve¢ samo da je dada u njemu pronasla temperament raspoloZen da je ponese dalje
u svet. Tu je bio i Rihard Hilzenbek (Richard Huelsenbeck), koji je nauk dade preneo iz Ciriha u
Berlin, $to je odmah imalo i $iri odjek. I druge dade su $irile dadu, svaka na svoj nacin i u svom



dometu. Ali, Cara ju je preneo u Pariz, koji je tada bio centar sveta. Ta¢nije, Pariz je doSao po Ca-
ru — prvo Fransis Pikabija, zatim Andre Breton, koji su ga tamo uporno zvali — posto su njegovi
tekstovi iz Casopisa Dada (narocito br. 3, iz 1918) veé razbili relativnu izolovanost ciriske grupe.
Srecom, to $to se deSavalo u Parizu, u vrlo kratkom, ali burnom periodu, 1920-1922, nije ostalo
samo stvar prolaznog publiciteta. Posledice su bile ogromne i prevazilaze sve ostale pojedina¢ne
dogadaje u oblasti ideja i oblika izrazavanja, u XX veku, makar u sferi umetnosti. Ali, umetnost
je bila samo kapija kroz koju je dada usla u nas$ svet. Cilj je bio drugaciji Zivot, drugacije bice, a ne
nove umetnicke forme, same po sebi, u istom, starom zabranu, zvanom L,umetnost®, s njegovom
podelom rada i uloga. To je ostalo samo delimi¢no razjasnjeno i ostvareno — sami dadaisti su se
vremenom vratili u manje-vise konvencionalne okvire, ako ne duhom, onda u nekim spoljasnjim
manifestacijama (uobi¢ajena izdavacka aktivnost, retrospektive, intervjui, poneko predavanje) —
ali ta prica jos nije gotova. Istoricari o tome jo§ ne mogu da kazu kona¢nu rec.

II

Ovi manifesti su neposredna demonstracija onoga $to je dada zaista bila i zbog Cega je vazna
danas: potpuni prekid u jeziku i svesti ove kulture, u njenoj komunikaciji. Nisu bile narusene
samo neke norme izrazavanja. Sve je bilo dovedeno u pitanje, onako kako se rusilo: do teme-
lja. Sve institucije, vrednosti, svetinje, dostignuc¢a. Ako neko misli kako je taj protest bio samo
simbolic¢an i kako su to ipak bili samo umetnici, neka onda primeti da su to bila i ljudska bica,
koja su reagovala na debakl cele jedne kulture, od koje vise nisu ocekivala nista ili makar nista
dobro. Znacaj tog NISTA nikada ne moZe biti jasan onima koji i dalje o¢ekuju nesto. To nije bilo
,nista“ nekog nihilizma, kao Zivotne ili politicke filozofije, ve¢ nagonsko odbacivanje necega sto
se suvise dobro dokazalo kao pogubno i neprihvatljivo. U tome su bili vrlo precizni. Napali su
jezik, razum, svest, kulturu; ono §to formira nase poverenje i ocekivanja, sposobnost da drustve-
no zlo racionalizujemo u podrsku, ucesée, entuzijazam. To je pravi temelj svih nasih institucija.
Kada to poverenje nepovratno nestane, kada ljudi svoja ocekivanja okrenu od bila ¢ega, osim
od samih sebe i onih do sebe, kada na sve to kazu dada ili nmvava fafa — kraj svake racionalne
komunikacije sa svim otudenim instancama - sve nestaje i to bez ikakve bele magije. S takvim
prekidom u ponasanju, izrazavanju, poverenju i o¢ekivanjima, ova kultura prosto ne moze biti
tako efikasna, u svom ,miru®, ratu, organizaciji, destrukciji, lobotomiji — ili u proizvodnji svoje
»opozicije“, koja ostaje u racionalnoj komunikaciji s njom, §to ukazuje na prisustvo pozitivnih
ocekivanja i zajednicku bastinu vrednosti i koncepata. Nema vise kome da se obrati, nema ko
da slu$a njena naredenja ili gluposti; neSto moze da postigne jo§ samo ¢istom prinudom ili po
inerciji, zato §to je unistila druge oslonce Zivota (to je nasa polazna tacka); ali, onog najvaznijeg
— vere i oCekivanja — viSe nema.

Znamo da svega toga jos ima, da je nase NISTA, uprkos svim jakim razlozima da bude totalno,
skoro nikakvo (ceo taj razvoj promenio nas je mnogo vise nego Carinu generaciju) — ali, samo to
bi bila neka nova situacija.

Na liénom planu, tamo gde sva ova razmatranja jedino imaju ili nemaju smisla, bez ¢ekanja na
druge ili da lanci sami spadnu, sve to donosi novo osecanje slobode, koje ,realno“ ne menja nista
u ,8iroj slici®, kako se to kaze (i u kojoj ionako ne zivimo), ali nas pomera s mrtve tacke, skrece
sa zacrtane putanje. Slucaj opet dolazi po svoje. ,Neki pogresan korak, neki lose izgovoren slog,
otkrivaju misao ¢oveka.“ (Aragon, ,Seljak iz Pariza®, 1926) Koliko energije ostaje neprotraceno
kada samo prestanemo da razmisljamo o ,glasanju za nekog Tipa“! (Cara) Ukratko, otvara se
neka druga perspektiva; ceo drustveni mehanizam, sa svim svojim prinudama i distrakcijama,



sluzi tome da se ona ne otvori; ali, ovako, borba se nastavlja. Ne zamerajmo onima koji jo§ nesto
pokusavaju ili su pokusavali, §to nas nisu oslobodili umesto nas.

111

Danas bi taj prekid morao da bude potpun, ali i izraZen drugacije. U ono vreme, takozvana
»javna sfera“ — otudeni zajednicki prostor drustva bez zajednice, zatvorski krug — jos je bila ose-
tljiva na gest, demonstraciju, skandal, na ono $to je kasnije postalo ,performans®. Dadaisti se nisu
oslanjali samo na javne demonstracije — daleko od toga, pogledajmo samo Arpa, iako su i ostali
nastavljali sa svojim li¢nim eksperimentima, koji su iskljucivali buku i dreku skandala — ali to je
bio vazan aspekt njihovog delovanja. U vreme pre televizije, interneta i ,konceptualne umetno-
sti“, to je bio neposredan oblik obrac¢anja, moguénost da se prosiri krug zaverenika, pored toga $to
bi se neke druge njuske izbacile iz koZe. Danas bi to bila samo afirmacija otudenja i pseudokomu-
nikacije, puka predstava, koja ne bi znacila nista, za ¢ula i svest toliko zasi¢ene svakakvim javnim
ekscesima, u politici, umetnosti, zabavi, pornografiji. (Osim ako niste Marina Abramovi¢ ili neko
sli¢no celjade, koje se sakati u izolovanom i ekskluzivnom prostoru nekog salona za umetnicku
zabavu). Ali, u toj ravni ionako nikada nismo ni imali §ta da traZimo. Obnova nasih bi¢ca moze
zapoceti samo u tajnosti (nejavnosti) i neposrednosti nasih zivota i odnosa. Kroz ono §to radimo
za sebe, jedni za druge i zajedno, bez ikakve reference na bilo $ta izvan i iznad nas samih. Samo
tako mozemo da sa¢uvamo jezgro, supstancu, smisao naseg iskustva. Svi ose¢camo da izdajemo
nesto suvise dragoceno kada to iznesemo na pazar, u ,javnu sferu®, u uslove koje nismo sami
odredili, kada vodimo anonimnu i sumarnu ,komunikaciju®, u kojoj se neko iskustvo ionako ne
moZe preneti (tacnije, doCarati, da ne idem dalje; iskustvo je sustinski neprenosivo i neizrecivo).
Ali, sve to se moze saCuvati, bez regresije u elitizam ili hermetizam. ,Jedini pravi poduhvat je
oslobodenje svakodnevnog Zivota, ne u nekoj istorijskoj perspektivi, ve¢ ovde i sada. To podra-
zumeva odbacivanje svih otudenih oblika komunikacije’ (G. Debor, ,O prolasku nekoliko osoba.. .,
1959) Tu smo samo mi i niko osim nas. I to onda moze poceti da se $iri, u raznim oblicima, od
kojih nijedan vise nije bezazlen — samim $to nije toliko sracunat, dakle, predvidljiv — ali samo
u tom duhu, iz uvek iste ravni. Feste su sastavni i obavezni deo tog iskustva. Kao i neke druge
operacije. Za one koji se i dalje pitaju koja je prakti¢na posledica svih ovih razmatranja, ovo je
alfa i omega.

IV

Ali, zasto bi se sve to i dalje zvalo dada?

Sve to se ne zove dada. To nema ime. Ali, ima neceg i u magiji same reci.

Carin opis dade kao ,devi¢anskog mikroba“ nije nikakva metafora. To je dobra definicija. Na-
ime, dadu je nemogucée definisati na isti nacin na koji definiSemo neki jasno ogranicen fenomen,
recimo, kutiju za cipele ili liberalni koncept ,ljudskih prava“ (vrlo ograni¢en fenomen!); mozemo
samo da pokusamo da do¢aramo njeno dejstvo. Tu Cesticu koja pocinje da oslobada nesto u nama,
¢im se malo otvorimo za nju. I Huga Bala je trebalo shvatiti doslovno kada je, u svom pionirskom
Manifestu dade iz 1916, rekao kako samo treba izgovoriti tu re¢ i onda je ponoviti nekoliko puta.
Dada. Dada dada. Dada dada dada dada. Nemoguce je ostati pri ¢istoj svesti, dakle, u oklopu istih,
starih kliSea i izgovora, kada vas to jednom uhvati. Neka bezrazlozna radost vas odmah nosi dalje.
Alj, to je, kao i svako iskustvo, tesko docarati. Ostaje da se proba.

Zato je dada i mogla da se razvije u toliko li¢cnih dada, a da nikada ne postane neka ,filozofija“,
,sistem®, doktrina. S nekom drugom re¢i to ne bi ilo, $to takode moze da se proveri. U ono vreme,



dada se pojavila u svetu ,izama®, ¢esto tako visokoparnih, usiljenih, odbojnih. I grupa iz Cabaret
Voltaire je trazila neki novi ,izam®, kojim bi oznacila svoju orijentaciju, ali onda se Balov prst, u
nasumi¢nom prelistavanju Malog Larusa, zaustavio na ,dada®“. Delovalo je trenutno i nastavilo
da se $iri kao zaraza. U dadaistickim ¢asopisima i zbirkama nai¢i ¢ete na pravi ,interpretativni
delirijum®, na ceo ciklus tekstova koji se okre¢u oko same reéi, tako $to polaze od nje i onda joj
daju najrazlicitija znacenja. Kada misao zapne: DADA, dve tacke ili crtica — nasumic¢na paljba - i
sve se nastavlja. Niko nije ni pokusao da potrazi drugu re¢, na celom potezu na kojem je delovala,
od Atlantika do Urala, i malo juZnije, do Zagreba, Vinkovaca i Beograda. To se ne moze do kraja
objasniti.

To deluje ¢ak i danas, kada ,sve prolazi®, tako §to vise nikome ne znac¢i nista. Na to ne uti¢u ni
kese DADA koje sam video u danas$njem Cabaret Voltaire ili neke druge komercijalne aplikacije.
Ne utie ni to §to o dadi ,znamo sve®. Dovoljno je par klikova da bismo se obavestili o njenoj
istoriji, namerama, protagonistima, linijama uticaja. Studenti i profesori umetnosti o njoj znaju
jo$ viSe; istrenirani su da je vide kao nesto $to se nalazi izmedu druge dve stvari, negde tamo
iza, u vremenu, odavno prohujalom; ili prepoznaju njen uticaj tamo gde to nema nikakav znacaj,
u umetnosti koja se vratila u galerije i na trziste, kao puka distrakcija i deo ,kulturne ponude®
Drugim re¢ima, ne znaju nista o Zivoj stvari. Dada nije muzejski fenomen veé agens, Cestica,
duh. Izgovorite je i tu je. Sve se opet moZe dovesti u pitanje. (Mozda je to ponovo pronadeni
duh mitskog Varalice, s kojim sve postaje moguce, koji moze da poprimi sve oblike — demijurga,
junaka, kukavice, budale - i narusi sve tabue, da bi prica, a s njom i nasa misao, uopste mogla
da se razmahne; srece se u svim folklorima, ali ne i u strogoj organizaciji moderniteta, u kulturi
svedenoj na radni logor, kao $to je nasa, u kojoj moZe samo da pravi pometnju.) Naravno, treba
i¢i dalje. Tu su i druge ideje, pitanja, mogucnosti, hitna potreba da se i u danasnjim uslovima
preispitaju svi kriti¢ni aspekti ljudskog stanja, naseg stanja, da se izade iz ovog apsurda. Ali,
dada nas ionako vodi ka tome. Ni njoj se sve ovo okolo i to u §ta smo se pretvorili nimalo ne
svida.

\'%

Kao jedan od glavnih protagonista dade, Tristan Cara je svakako zasluZio da prava prica o
njemu pocne tek sada, posle ovih uvodnih crtica. Ali, to, do daljeg, ostavljam za samostalno is-
trazivanje. S koje god strane da podete, naletecete na njega. Izvestaji variraju, slika o njegovom
karakteru nije uvek blistava — da li je zaista, sa ovakvih pozicija, bilo moguée zadovoljiti sve
ukuse, svacija ocekivanja? — ali sve to treba prihvatiti s rezervom. S druge strane, tu je i ono
S$to nedvosmisleno ukazuje na retku licnu doslednost i veliku hrabrost, koju je taj ,mali Japanac
sa monoklom® (Aragon) znao da pokaze u nekim vrlo kriti¢nim trenucima. Treba imati u vidu i
da ovaj izbor donosi samo nesto §to bi se moglo nazvati obaveznim minimumom. Cara nije bio
samo pisac manifesta; bio je i jedan od najvecih pesnika XX veka. Ali, u veku koji je sve manje
mario za poeziju, to je ostalo manje poznato. Tu su i njegovi kasniji eseji i velika ljubav prema
africkoj umetnosti, za koju je ¢ak postao stru¢njak (bez licence). Njegov Zivot je i pri¢a o drugim
znacajnim li¢nostima iz tog perioda evropske avangarde, koja u njegovom sluc¢aju — ubedenog,
ali i vrlo svojeglavog komuniste — ukljucuje i pri¢u o politickim borbama i dilemama cele te ge-
neracije. Mozda ¢e njegova biografija, koja se tek nedavno pojavila na engleskom jeziku (Marius
Hentea, TaTa Dada: The Real Life and Celestial Adventures of Tristan Tzara, septembar 2014), obim-
nija od svih dosadasnjih, koju sam ovde mogao da koristim samo u odlomcima, pojasniti neke
kontroverze i kona¢no doneti neku detaljniju i pouzdaniju sliku. Onda ¢éu sve ovo napisati opet.



AG, januar 2015.



Manifest gospodina Aspirina

DADA je nasa snaga, koja nekaznjeno podiZe bajonetima sumatransku glavu nemacke bebe;
DADA je Zivot bez papuca i paralela; ona je za i protiv jedinstva i odlu¢no protiv buduénosti;
znamo da ¢e nasi mozgovi postati mekani jastuci, da je na§ antidogmatizam iskljuciv kao i onaj
zvanicni da nismo slobodni a vi¢emo sloboda ozbiljna potreba bez obzira i morala i mi pljujemo
na ¢ovecanstvo.

DADA ostaje u granicama evropske nemodi, sve su to ipak ista govna, ali mi sada hocemo da
seremo u raznim bojama, da bismo zooloski vrt umetnosti ukrasili zastavama svih konzulata.

Mi smo direktori cirkusa i zvizdimo usred prdeZa vaSara, usred manastira, prostitucije, pozo-
rista, ¢injenica, osecanja, restorana. ohi oho, bang, bang.

Izjavljujemo da je automobil samo osecaj koji nas je otupeo svojim usporenim apstrakcijama,
kao i prekookeanske plovidbe i buka i ideje. Ipak, proterali smo lako¢u, tragamo samo za pravom
sustinom i sre¢ni smo ako nam uspe da je sakrijemo; ne Zelimo da brojimo prozore uzvisene elite,
jer DADA ne postoji ni zbog koga i Zelimo da ceo svet to shvati, ovo je balkon DADE, uveravam
vas. Odatle moZete da slusate vojne marSeve, a moZete i kao serafim prese¢i vazduh i sleteti u
javni klozet da se ispiSate, da biste shvatili parabolu.

DADA nije ni ludilo, ni mudrost, ni ironija, pogledajte me, dobri gradani.

Umetnost je bila igra leSnicima, deca su sakupljala re¢i zvonkih zavrsetaka, plakala su i vristala
za strofom, obuvala joj lutkine ¢izmice, a strofa je postala kraljica koja je pomalo umirala i onda
je kraljica postala kit, a deca su se razbezala glavom bez obzira.

Zatim dodose veliki ambasadori osecanja koji istorijski jednoglasno uzviknuse:

Pishologija psihologija haha

Nauka nauka nauka

Zivela Francuska

Mi nismo naivni

Mi smo sukcesivni

Mi smo ekskluzivni

Mi nismo prosti

i znamo da dobro raspravljamo o inteligenciji.

Ali mi, DADA, mi se ne slazemo, jer umetnost nije ozbiljna, uveravam vas, i ako vam prikaze-
mo zlo¢in samo zato da bismo ucenim tonom rekli vegetacija, to je radi vaseg zadovoljstva, dragi
slusaoci, ja vas volim, ja vas mnogo volim, uveravam vas i obozavam.

Tristan Cara

~Manifeste de monsieur Antipyrine, proé¢itan na prvoj dada veceri, priredenoj 14.
VII 1916, u svecanoj sali restorana Vag (Waag), u Cirihu; pre toga, iste veceri, Hugo
Bal je procitao svoj ,Manifest dade®; objavljeno u La Premiére Aventure céleste de M.
Antipyrin, Collection Dada, Ziirich, 1916; zatim, Littérature, n. 13, str. 16—17, Paris,
maj 1920.
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Manifest dade 1918.

Napomena redakcije. — Tristan Cara je ovaj manifest procitao 23. jula 1918, u dvorani
Majse (Meise, Cirih).

Dadaizam. Da bi uveli ideju privremene ludosti, u potrazi za skandalom i publicite-
tom jednog novog ,izma“ — tako banalnog, s nedostatkom ozbiljnosti koja prili¢i toj
vrsti manifestacija — novinari nazivaju dadaizam ono §to u intenzitetu jedne nove
umetnosti prevazilazi njihovu mo¢ razumevanja i sposobnost da se uzdignu do ap-
strakcije; magija jedne re¢i (DADA) pretvorila ih je (svojom jednostavnoséu, koja ne
oznacava nista) u telad pred Sarenim vratima sadasnjeg sveta; zaista prejaka erupcija
za njihovu naviku da se lako izvuku iz svega.

Da bi se napisao manifest treba hteti: A, B, C,

grmeti protiv 1, 2, 3,

pasti u vatru i nabrusiti krila da bi se pokorila i rasejala sva ta mala i velika a, b, ¢, istupiti,
vikati, psovati, nizati prozu u obliku apsolutnog, neopozivog dokaza, iskusiti vlastite krajnosti i
tvrditi da novost podseca na Zivot isto kao $to i neka mala koketa, u svom poslednjem izdanju,
dokazuje sustinu boga. Njegovo su postojanje ve¢ dokazali harmonika, pejzaz i blaga re¢. Name-
tati svoja A, B, C je nesto sasvim prirodno — iako Zalosno. Ali, svi to rade u obliku madona od
laznog kristala, monetarnog sistema, farmaceutskog proizvoda i golih nogu, koje prizivaju zarko
i sterilno prolece. Ljubav prema novom simpati¢na je muka, koja otkriva naivnu ravnodusnost,
znak bez uzroka, nestalan i pozitivan. Ali, i ta je potreba ostarila. Kada podsticemo umetnost na
vrhunsku jednostavnost — novinu — ¢ovecni smo i istiniti, u ime impulsivne i Zivahne zabave,
koja dosadu razapinje na krst. Na raskr§¢ima svetlosti, budni, napregnuti, vrebaju¢i godine, u §u-
mi. PiSem manifest i ne Zelim nista, a ipak govorim nesto, iako sam u principu protiv manifesta,
kao $to sam, uostalom, i protiv principa (tih decilitara kojima se meri moralna vrednost svake
reCenice — to je suviSe komotno; tu aproksimaciju su izmislili impresionisti). PiSem ovaj manifest
da bih pokazao kako moZemo da izvodimo najoprecnije postupke, u jednom istom, svezem dahu;
ja sam protiv akcije; za stalnu protivre¢nost, ali i za afirmaciju, nisam ni za ni protiv i ne pada mi
na pamet da to obja$njavam zato $to mrzim zdrav razum.

DADA - to je re¢ koja ideje vodi u lov; svaki burzuj je mali dramaturg, koji smislja najrazli-
Citije motive, i da bi ih popunio odgovarajuci likovima, larvama na stolicama, koje odgovaraju
njegovoj inteligenciji, on trazi uzroke ili ciljeve (na osnovu psihoanaliticke metode koju upraznja-
va), da bi uévrstio svoj zaplet, pricu koju izlaze i usmerava. Svaki gledalac postaje saucesnik, ako
pokusa da objasni neku re¢ (znati!). Ususkan u zaklon svojih zmijolikih zapleta, on manipulise
svojim nagonima. Odatle sve nevolje bracnog Zivota.

Objasniti: zabava crvenih trbuha u mlinovima praznih lobanja.

DADA NE ZNACI NISTA

Ako neko to smatra besmislenim ili ako nec¢e da gubi vreme na nesto $to ne znaci nista...
Prvo §to takvima pada na pamet jeste da je re¢ o neCemu bakterioloskom: treba utvrditi njego-
vo etimolosko, istorijsko ili makar psiholosko poreklo. Iz novina saznajemo da crnci iz plemena
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Kru tako nazivaju rep svete krave: DADA. Tako se u nekim delovima Italije kaZe za kocku i maj-
ku: DADA. Drveni konji¢, dadilja, dvostruka afirmacija na ruskom i rumunskom: DADA. Uc¢eni
novinari u tome vide umetnost za bebe, neki, opet, lazne Isuse-§to-k-sebi-decu-zovu, povratak
suvom i bu¢nom, bué¢nom i monotonom primitivizmu. Senzibilitet se ne moze izgraditi na samo
jednoj reci; svaki sistem tezi dosadnom savr$enstvu, idejnoj ustajalosti zlatne barustine, relativ-
nom ljudskom proizvodu. Umetnicko delo ne moZe da bude samo po sebi lepo, zato $to je lepota
mrtva; ono ne treba da bude ni veselo, ni tuzno, ni jasno, ni nejasno, ne treba ni da zabavlja, niti da
maltretira pojedince, tako $to ¢e im servirati kola¢i¢e u obliku svetih oreola ili ih oblivati znojem
dok u velikom luku jezde kroz atmosferu. Umetnicko delo nikada nije lepo po dekretu, objektiv-
no, za svakog. Kritika je beskorisna, ona postoji samo subjektivno, za svakog pojedinaéno, bez
trunke opstosti. Da li neko zaista veruje da je pronasao zajednic¢ku psiholosku osnovu celog ¢o-
veCanstva? Isusov pokusaj i Biblija, svojim $irokim i briznim krilima, pokrivaju sledeée: govna,
Zivotinje, dane. Kako uneti reda u taj haos beskonacnih i bezobli¢nih varijacija: coveka? Princip
,jubi bliznjeg svog” je licemerje. ,Spoznaj sebe” je utopija, iako prihvatljivija, zato $to obuhvata
i pokvarenost. Bez milosti. Posle pokolja, jos uvek ostaje nada u procis¢eno ¢ovecanstvo.

Govorim samo o sebi, ne ubedujem nikog, nemam pravo da bilo koga uvla¢im u svoju reku,
ne obavezujem nikoga da me sledi, svako stvara svoju umetnost na svoj nacin, ako zna za radost
strelovitog uzdizanja ka zvezdanim boravistima ili za radost silaska u rudnike rascvetalih leseva
i plodnih grceva. Stalaktiti: potrazite ih svuda, u jaslama uvecanim bolom, u o¢ima belim kao
zeCevi andela.

Tako se rodila DADA,! iz potrebe za nezavisnos¢u, iz nepoverenja prema zajednistvu. Neka
oni koji su s nama zadrze svoju slobodu. Ne priznajemo nikakvu teoriju. Dosta nam je kubistickih
i futuristickih akademija: laboratorija formalnih ideja. Zar umetnost sluZi zgrtanju para i umilja-
vanju dobrim burzujima? Rime uskladuju svoj zvuk sa zveckanjem novca, a modulacija klizi niz
liniju trbuha posmatranog iz profila. Sve umetnicke grupe zavrsile su u toj banci, iako su jahale
na razli¢itim kometama. Vrata su Sirom otvorena, za valjanje u mekim jastucima i za bogatim
trpezama.

Ovde bacamo sidro u plodno tlo. Ovde imamo pravo da to objavimo, zato $to smo upoznali
drhtavicu i prosvetljenje. Duhovi pijani od energije, mi zabadamo trozupce u nesmotrena tela.
Mi smo potoci kletvi u tropskoj bujnosti vrtoglave vegetacije, guma i kisa su na$ znoj, krvarimo
i sazizemo Zed, nasa je krv jaka.

Kubizam je nastao iz jednostavnog nacina posmatranja predmeta: Sezan je naslikao $olju dva-
deset centimetara ispod visine ociju, kubisti su je posmatrali odozgo, drugi su njenu sliku ucinili
slozenijim, uz pomoc¢ vertikalnog preseka i onda je znalacki prikazivali sa strane (ne zaboravljam
stvaraoce, niti velike zakone materije, koje su utvrdili jednom za svagda). Futurizam tu istu $olju
vidi u pokretu, kao niz uzastopnih predmeta, kojima pakosno dodaje poneku liniju sile. To ne
sprecava neko platno da bude dobra ili losa slika, pogodna za ulaganje intelektualnog kapitala.

Novi slikar stvara svet ¢iji su sastavni elementi sama njegova sredstva, delo trezveno i konac-
no, bez pogovora. Novi umetnik protestuje: on vise ne slika (simboli¢ne ili iluzionisticke repro-
dukcije) ve¢ direktno stvara pokretne organizme, od kamena, drveta, gvozda, kalaja, oblutaka,
koje vedri vetar neposrednih senzacija moZe da okrece u svim pravcima.

Svako likovno ili vajarsko delo je beskorisno; neka onda bude ¢udoviste koji plasi ropske
umove, a ne slatkasti ukras u menzama zivotinja u ljudskim kostimima, koje ilustruju tu zalosnu
bajku o ljudskom rodu.

! Godine 1916, u CABARET VOLTAIRE, u Cirihu. (Nap. T. Cara).
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Slika je umece spajanja dve linije, koje se opazaju kao geometrijski paralelne, na platnu, pred
nasim o¢ima, u realnost sveta prenesenog u skladu s novim uslovima i mogu¢nostima. Taj svet
nije ni preciziran, niti definisan u samom delu; on, u svojim bezbrojnim varijacijama, pripada
posmatracu. Za njegovog stvaraoca, on je bez uzroka i teorije.

Red = nered; ja = ne-ja; afirmacija = negacija: to su vrhunski bljeskovi apsolutne umetnosti.
Apsolutne, u Cistoti kosmickog, uredenog haosa, ve¢ne, u globuli sekunde bez trajanja, bez daha,
bez svetlosti, bez kontrole. Neko staro delo volim zbog njegove novine. Samo nas kontrast pove-
zuje s prosloscéu. Pisci koji poducavaju moralu ili rade na poboljsanju psiholoske osnove, imaju,
pored skrivene Zelje za zaradom, tu apsurdnu predstavu o Zivotu, koji su klasifikovali, podelili na
rubrike, kanalisali; oni uporno hoce da vide kategorije kako plesu, dok im oni daju ritam. Njihovi
Citaoci se kikoéu, ali nastavljaju da ¢itaju: zasto?

Postoji knjizevnost koja ne dopire do prozdrljive mase. Dela stvaralaca, nastala iz stvarne
potrebe autora i zbog njega. Svest o vrhunskom egoizmu, u kojem zakoni blede. Svaka stranica
mora da eksplodira, zbog svoje ozbiljne dubine i tezine, zbog svog vihora, vrtoglavice, novine,
vecnosti, urnebesnog humora, entuzijazma svojih principa ili zbog nacina na koji je odstampana.
S jedne strane, svet koji se tetura dok beZi, s paklenim praporcima okacenim o rep; s druge strane:
novi ljudi. Neotesani, koji poskakuju dok $tucaju, kao konjanici. To su osakacéeni svet i knjizevni
nadrilekari, opsednuti njegovim poboljsavanjem.

KaZem vam: nema pocetka i mi ne drhtimo, nismo sentimentalni. Kao pobesneli vetar, cepamo
rublje oblaka i molitava, i pripremamo veliku predstavu propasti, pozar, raspadanje. Pripremamo
ukidanje Zalosti i zamenjujemo suze sirenama koje vriste s jednog kontinenta na drugi. Paviljone
intenzivne radosti i udovce tugama otrova. DADA je znamen apstrakcije; reklame i firme takode
su poetski elementi.

Razbijam fioke mozga i drustvene organizacije: svuda sejem demoralizaciju i bacam ruku
neba u pakao, pogled pakla u nebesa, ponovo uspostavljam plodno kolo univerzalnog kruzenja
u pravim snagama i masti svakog pojedinca.

Ovde je u pitanju filozofija: to s koje strane gledamo na Zivot, boga, ideju ili bilo $ta drugo.
Sve $to vidimo je lazno. Ne mislim da je relativni rezultat vaZzniji od izbora kolaca ili visanja
posle vecere. Nacin na koji se brzo sagledava druga strana neke stvari, da bi se indirektno namet-
nulo vlastito misljenje, naziva se dijalektika, drugim re¢ima, to je pogadanje oko duha przenih
krompiri¢a, sa metodom koji plese okolo.

Kada viknem:

ideal, ideal, ideal,
spoznaja, spoznaja, spoznaja,
bumbum, bumbum, bumbum,

time dajem prili¢no veran opis napretka, zakona, morala i svih drugih lepih stvari, o kojima su
razni ljudi, vrlo inteligentni, raspravljali u svim tim knjigama, samo zato da bi zakljucili da svako,
u krajnoj liniji, plese u skladu s vlastitim bumbumom i da za taj svoj bumbum ima dobar razlog:
zadovoljavanje bolesne radoznalosti; privatni alarm za neobjasnjive potrebe; kupatilo; finansij-
ske teskoce; Zeludac koji utice na Zivot; autoritet misti¢nog $tapica izvucenog iz buketa sablasnog
orkestra nemih gudaca, podmazanih ¢arobnom esencijom na bazi Zivotinjskog amonijaka. S pla-
vim lornjonom andela, oni su, za sitni$ opSteg odobravanja, fosilizirali vlastitu unutrasnjost. Ako
su svi oni u pravu i ako su sve pilule samo marke Pink,? pokusajmo onda da jednom ne budemo

2 Dr. Williams’ Pink Pills for Pale People®, pilule za ,malokrvnost i nerve®, ¢uveni kanadski medicinski preparat,
koji se reklamirao kao analgetik, blagi sedativ i sredstvo za jacanje, vrlo popularan krajem XIX i pocetkom XX veka
Sirom sveta.
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u pravu. Obi¢no se misli kako se racionalno, misljenjem, moZze objasniti ono $to covek pise. Ali,
to je vrlo relativno. Misao je lepa stvar za filozofiju, ali je relativna. Psihoanaliza je opasna bo-
lest, ona uspavljuje nase antirealisticke sklonosti i ¢ini burZoaziju sistemati¢nom. Nema kona¢ne
istine. Dijalektika je zabavna masina koja nas, na banalan nacin, navodi da usvojimo misljenje
do kojeg bismo ionako dosli. Da li neko zaista misli da je, uz pomo¢ krajnje prefinjene logike,
dokazao istinu i ispravnost svojih stavova? Logika koju pritiskaju ¢ula je organska bolest. Filo-
zofi vole da tome dodaju jo$ jedan element: mo¢ zapazanja. Alj, taj velicanstveni kvalitet duha je
zapravo dokaz njegove nemoci. Opazamo, gledamo, s jednog ili viSe stanovista, biramo izmedu
milion postojeéih. I iskustvo je proizvod sluéaja i individualnih sposobnosti. Nauka mi se gadi
¢im postane sistem, ¢im izgubi svoj karakter upotrebljivosti — inace krajnje neupotrebljiv, ali ma-
kar individualan. Mrzim tu zadriglu objektivnost i sklad, tu nauku koja nam pokazuje kako je
sve na svom mestu. Samo nastavite, deco moja, ljudski rode... Nauka nam govori da smo samo
sluge prirode: sve je u redu, samo vi vodite ljubav i razbijajte glave. Samo nastavite, deco moja,
ljudski rode, dobri burZzuji i devi¢anski novinari... Ja sam protiv sistema, a najprihvatljiviji sistem
je onaj da se u principu nema nijedan. Da bismo se dovrsili, usavrsili u svojoj malenkosti, tako da
posudu vlastitog ja napunimo hrabros§éu za borbu za i protiv misli, misterijom hleba, iznenadnim
praskom paklene elise koja hita u jeftine rajeve, potrebna je:

DADAISTICKA SPONTANOST

Ravnodusnoséu (je-m’en-foutisme) nazivam naéin Zivljenja u kojem svako zadrzava sopstvene
uslove, a da ipak zna kako da postuje druge individue, osim u slucaju samoodbrane, two-step
(plesni dvokorak) koji postaje nacionalna himna, prodavnicu tri¢arija, radio® koji emituje Bahove
fuge, svetlece reklame i plakate za bordele, orgulje koje ispaljuju karanfile u ¢ast Boga, i sve to
zajedno i stvarno zamenjeno za fotografiju i unilateralni katehizis.

Aktivna jednostavnost.

Nemoguénost razlikovanja stepena jasnoce: lizati polumrak i plutati u velikim ustima punim
meda i izmeta. Na lestvici ve¢nosti, svaka akcija je uzaludna (ako dopustimo da se misao upusti u
avanturu ¢iji ¢e ishod biti beskona¢no groteskan, §to je vazno i za spoznaju ljudske nemoci). Ali,
ako je Zivot losa farsa, bez svrhe i porodaja na pocetku, i posto verujemo da smo u toj stvari Cisti,
kao oprane hrizanteme, proglasavamo umetnost za jedinu osnovu sporazumevanja. Nije vazno
$to joj mi, vitezovi duha, sluzimo veé¢ vekovima. Umetnost ne tla¢i nikog i oni koji znaju kako
da se zainteresuju za nju, dobice, uz milovanje, lepu priliku da nasele zemlju svoje konverzacije.
Umetnost je privatna stvar, umetnik je stvara za sebe; razumljivo delo je novinarski proizvod i
zato mi se svida da tu grdobu sada pomesam s uljanim bojama: iz tube od papira, koja imitira
metal, iz koje, na pritisak, automatski izlaze mrznja, kukavi¢luk, podlost. Umetnik, pesnik, raduje
se otrovu mase kondenzovanom u liku Sefa odeljenja te industrije, on je srecan kada ga vredaju:
to je dokaz njegove postojanosti. Autor, umetnik koga hvale novine, konstatuje razumljivost
svog dela: pohabanu postavu sakoa za javnost; dronjke koji prikrivaju brutalnost, mokracu koja
doprinosi toplini Zivotinje koja se gnezdi na svojim najnizim porivima. Mlohavo i bljutavo meso,
koje se umnozava uz pomo¢ tipografskih mikroba. Odgurnuli smo od sebe te pla¢ljivce u nama.
Svako oc¢ijukanje s takvom prirodom je zaseéereni proliv. Ohrabrivati takvu umetnost znadi variti
je. Potrebna su nam snaZzna, direktna, precizna i uvek nerazumljiva dela. Logika je komplikacija.
Logika je uvek pogresna. Ona je ta koja niti pojmova, reci, u njihovoj formalnoj spoljasnjosti,
vodi ka iluzornim ciljevima i srediStima. Njeni lanci ubijaju, to je dZinovska stonoga, koja gusi
nezavisnost.

* U originalu TSF, ,Transmission sans fil, beziéni prenos.
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Vencana za logiku, umetnost bi Zivela u incestu, uvek gutajuci, prozdiruci vlastiti rep, vlastito
telo, pareci se sa samom sobom, a temperament bi joj postao koSmar premazan katranom pro-
testantizma, kao spomenik, klupko sivih i teskih creva. Ali, tu su nasa gipkost, entuzijazam, ¢ak
i radosti nepravde, te male istine koje nevino upraznjavamo i koje nas ¢ini lepim: mi smo prefi-
njeni, a prsti su nam savitljivi i glatki kao grane te izuvijane i skoro te¢ne biljke; to daje pecat
nasoj dusi, kazu cinici. I to je jedno stajaliste; ali, svi cvetovi, sreCom, nisu sveti, a ono $to je u
nama boZansko jeste poziv na antiljudsku akciju. Re¢ je o papirnatom cvetu za rever gospode
koja posecuje bal Zivota pod maskama, kuhinju ljupkosti, s belim snajkama, jedrim ili debelim.
Ti ljudi trguju onim $to smo mi odabrali. Protivre¢nost i jedinstvo suprotnosti, u istom dahu, mo-
Ze biti istina. Dovoljno je da neko izrekne tu banalnost, kao dodatak libidinoznom i smrdljivom
moralu. Moral krzlja, kao i sve poSasti razuma. Nadzor morala i logike stvorio je u nama neose-
tljivost pred policijskim agentima — uzrokom naseg ropstva — tim smrdljivim pacovima kojih je
burzoaziji pun Zeludac i koji su zagadili jedine koridore od providnog i ¢istog stakla koji su ostali
otvoreni za umetnike.

Neka svaki ¢ovek vikne: pred nama je veliki posao destrukcije, negacije. Zbrisati, o¢istiti. Ci-
stota pojedinca moze se potvrditi samo posle perioda ludila, agresivnog, potpunog ludila sveta
prepustenog banditima, koji ga razdiru i unistavaju vekovima. Bez cilja i plana, bez organizacije:
neukrotivo ludilo, raspad. Jaki na redi ili na delu preZivece, jer oni znaju kako da se odbrane,
okretnost udova i oseéanja plamti na njihovim izbrusenim bokovima.

Moral je odredio milostinju i milosrde, te dve loptice loja, koje su narasle kao slonovi, kao
planete, i koje se smatraju za nesto dobro. U njima nema nifeg dobrog. Dobrota je lucidna, jasna
i odluéna, nemilosrdna prema kompromisu i politici. Moral je infuzija cokolade u vene svih ljudi.
Taj zadatak nam ne namece neka natprirodna sila ve¢ trust trgovaca idejama i akademskih naku-
paca. Sentimentalnost: posto su videli grupu ljudi koji se svadaju i dosaduju, izmislili su kalendar
i lek mudrosti. Stavljanjem nalepnica zapocela je bitka filozofa (merkantilizam, bilans, sitni¢ave
i bedne mere) i po drugi put se shvatilo da je milosrde osecaj, kao proliv povezan s gadenjem
Stetnim po zdravlje, prljava zavera strvina u cilju kompromitacija sunca.

Proglasavam suprotstavljanje svih kosmickih sposobnosti gonoreji tog smrdljivog sunca, koje
je izaslo iz radionica filozofske misli, i objavljujem nemilosrdnu bitku u kojoj se valja sluziti svim
sredstvima

DADAISTICKOG GADENJA

Svaki oblik gadenja koji moZze postati negacija porodice jeste dada; protest pesnicama bica ko-
je svim silama teZi rusilackoj akciji: DADA; poznavanje svih sredstava koje je do sada odbacivao
zvanicni seksualni moral suvise komotnog kompromisa i pristojnosti: DADA; ukidanje logike,
plesa nemo¢nih da stvaraju: DADA; ukidanje svake hijerarhije i svake drustvene jednacine ko-
ju su u sferi vrednosti uspostavili nasi sobari: DADA;* svaki predmet, svi predmeti, ose¢anja i
nejasnoce, sve utvare i precizni sudari paralelnih linija, borbena su sredstva DADE; ukidanje
pamcéenja: DADA; ukidanje arheologije: DADA; ukidanje proroka: DADA; ukidanje buduénosti:
DADA; apsolutna, bespogovorna vera u svakog boga koji je neposredan proizvod spontanosti:
DADA; elegantan skok, bez predrasuda, iz jedne harmonije u drugu sferu; putanja reci bacene

* Kao $to napominje Slavica M, koja je pomagala u prevodenju ovog teksta, Cara aludira na ,moralne sobare®, iz
poznate izreke, ,Nijedan ovek nije junak za svog sobara“ ili ,Nema junaka za sobara“. Hegel se na tu izreku nadovezao
svojim aforizmom: ,To nije zato §to junak nije junak ve¢ zato $to je sobar sobar (Fenomenologija duha, 1807, str.
386 izdanja BIGZ, Beograd, 1986, u nesto drugacijem prevodu.) Misli se na zaziranje od svega uzvi$enijeg i Sireg od
sopstvene podredenosti i ograni¢enosti, a ne na nepriznavanje autoriteta.
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kao skripava gramofonska ploca; uvazavanje svake individualnosti u njenom trenutku ludila:
ozbiljnog, plasljivog, stidljivog, vatrenog, snaznog, odlu¢nog, odusevljenog; osloboditi vlastitu
crkvu od svakog beskorisnog i teskog pribora; ispljunuti kao svetle¢i vodoskok pogrdnu ili ljuba-
znu misao, ili — s velikim uzivanjem, $to mu izade na isto — maziti, podjednako predano, vlastitu
dusu, u grmu ociséenom od insekata, zbog plemenite krvi, pozlacene telima andela. Sloboda: DA-
DA DADA DADA, krici zgrcenih boja, prozimanje svih suprotnosti i protivrecnosti, grotesknosti,
nedoslednosti: ZIVOT.
(Na margini, u visini poslednjeg pasusa: ,Vicite, vicite!”)

,Manifeste Dada 1918, Dada, n. 3, Ziirich, 1918.
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Proglas bez pretenzija

DADA19109.

Umetnost se uspavljuje da bi se rodio novi svet. ,UMETNOST" - papagajska re¢ —
kada se zameni sa DADA (postaje)

PLEZIOSAURUS
ili maramica. Talenat koji se moZe nauditi pravi od pesnika apotekara.

Izbalansirana kritika danas vise ne lansira sli¢nosti.! Hipertrofirani slikari hipereste-
tizovani i hipnotisani hijacintima (zumbulima) hipokritskih mujezina,

SREDITE ZETVU TACNIH PRORACUNA.

Hipodrom besmrtnih garancija:

Nema nikakve vaznosti nema prozirnosti ni pojavnosti.
MUZICARI POLUPAJTE SVOJE SLEPE INSTRUMENTE NA BINL

U ovom trenutku, mrzim ¢oveka koji $apuce pre pauze izmedu ¢inova — kolonjska
voda — kiselog komada. Veseli vetar. Ako svako kaZe suprotno, u pravu je.

Spric je nesto §to samo ja razumem. Pisem zato $to je to prirodno kao $to pisam kao
§to sam bolestan. Ovo nije vazno, ni za mene, ni relativno.

UMETNOSTI JE POTREBNA OPERACTJA.

Umetnost je pretenzija podrgejana u stidljivosti noksira. Histerija rodena u ateljeu.
Tragamo za snagom koja je direktna

CISTA TREZVENA JEDINSTVENA

ne trazimo NISTA afirmi$emo VITALNOST svakog TRENUTKA antiflozofiju spon-
tanih akrobacija. Pripremite se za erupciju gejzira nase krvi — podmorsku formaciju
transhromatskih aviona, celularanih metala Sifrovanih u letu slika

iznad pravila ,L E P O G" i njegove kontrole.

To nije za mrtvorodencad koja jos obozavaju svoj pupak.
TRISTAN CARA

JProclamation sans prétention“, Die Schammade (Max Ernst, Johannes Baargeld),
Kéln, april 1920, str. 25. Cara je ovaj tekst trebalo da procita na osmoj veceri da-
de, u sali Kaufleuten, u Cirihu, 9. aprila 1919, ali je bio sprecen, zbog suvise bu¢nog
negodovanja publike.

1 PRI .. . . v . . i
Priblizan prevod. U originalu, Cara se samo poigrava zvukom nekih re¢i: ,Aujourd’hui la critique balance ne
lance plus des ressemblances.”
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Manifest gospodina Aa antifilozofa

iako to nisam trazio ja te oboZzavam

ko je francuski bokser

prekomorske stope nepravilne kao Dada depresija u krvi dvoglave Zivotinje
klizam se izmedu smrti i neodlu¢nih fosfata

koji grebuckaju lagano po zajednickom mozgu pesnika dadaista

srecom

jer

zlatni

rudnik

cene i veliki zZivotni troskovi naterali su me da napustim D

nije istina da su me rastrgle lazne Dade jer

naplata ¢e poceti odmah

to je ono $to se zove oplakivati niSta zvano nista

i ja sam se otarasio boljke konvencionalnosti

ja ljustura i kiSobran mozga od podne dvosatna pretplata

praznoverno otkoceni mehanizam

baleta sprematozoida Cija se generalna proba odvija u srcima svih sumnjivih osoba
grickatu vam prste

obnovi¢u vam pretplatu na celuloidnu ljubav koja skripi kao metalna vrata
ivi ste idioti

vraticu se jednom u obliku vaseg urina

vrati¢u u Zivot veselo akusersko prduckanje

i osnovacu internat za pesnicke makroe

vratio sam se da krenem iz pocetka

ivi ste svi idioti

i klju¢ samokleptomana radi samo sa revolucionarnim uljem sumraka

na svakom ¢voristu svake masine stoji nos novorodenceta

i mi smo svi idioti

i veoma smo podozrivi prema nekom novom obliku inteligencije i novoj logici na
svoj poznati nacin

koji nije nimalo Dada

dopustate da vas Aaizam zavede na pogresan put

ivi ste svi idioti

biljni oblozi

sa alkoholom od prociscenog sna

zavoji

i devicanski

idioti

Tristan Cara
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Prvi put procitano na dadaistickoj veceri u Grand-Palais, u Parizu, 5. februara 1920.
Littérature, n. 13, str. 22-23, maj 1920.
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Tristan Cara

Dobro me pogledajte!

Ja sam idiot, ja sam lakrdijas, ja sam prevarant.

Dobro me pogledajte!

RuZan sam, lice mi je bezizraZajno, nizak sam.

Ja sam kao svako od vas! (1)

Ali, upitajte se, pre nego $to me pogledate, nije li ta duzica kojom mi 3aljete bljeksove vlaznih
osecanja u stvari samo muvino govno, nisu li te o¢i na vasem trbuhu zavrseci tumora, koji ¢e vam
se jednog dana otvoriti svuda po telu, kao triperaski ¢irevi? Gledate na pupak — zasto ga skrivate
od ove smesne predstave koju vam nudimo? Malo niZe, nazubljena picka guta sve — poeziju o
vecnosti, o ljubavi, ¢istoj ljubavi, naravno — krvave bifteke i ulja na platnu.

Svi oni koji gledaju i shvataju lako upadaju u procep izmedu poezije i ljubavi, izmedu bifteka
i slikarstva. Bice svareni, bi¢e svareni.

Nedavno su me optuzili da sam ukrao neke bunde. Verovatno zato $to me jo$ uvek ubrajaju
medu pesnike. Medu pesnike, koji zadovoljavaju svoju legitimnu potrebu za hladnim drkanjem, u
toplom krznu: H a h u, znam ja za jo$ neka zadovoljstva, nista manje platonska. Pozovite familiju
telefonom i ispisajte se u rupu rezervisanu za muzicke, gastronomske i svete besmislice.

DADA predlaze dva resenja:

VISE GLEDANJA
VISE RECI (2)

Ne gledajte vise.

Ne govorite viSe.

Zato §to se ja — kameleonski promenljiva bujica prigodnih stavova — lepeza raznobojnih mi-
§ljenja za sve prilike, veli¢ine i cene — uvek protivim onome $to predlazem drugima. (3)

Nesto sam zaboravio:

Gde? Zasto? Kako?

Drugim rec¢ima:

ventilator hladnih primera posluZi¢e izlomljenu zmiju konjicke parade i nikada nisam imao
to zadovoljstvo da vas upoznam my dear kruto uvo ¢e iskociti samo od sebe kao iz koverte kao
i sva pomorska oprema i proizvodi firme Aa & Co., chewing-gum na primer i psi imaju plave o¢i,
pijem kamilicu, oni piju vetar, DADA uvodi nove perspektive, ljudi danas sede na ivicama stolova
i zauzimaju poze koje se naginju malo na levo malo na desno, to je razlog zasto sam ljut na dadu,
ljudi bi trebalo da svuda traze zabranu D, jedite malo Aa, natrljajte se zubnom pastom Aa, obucite
se kod Aa. Aa je maramica i seksualni organ koji trese nos, nagli pad — u gumu — bez buke, nema
potrebe za manifestima ili adresarima, on daje 25% popusta obucite se kod Aa on ima plave o¢i.

TRTZ (Tristan Cara)
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1. Moram malo da se reklamiram.
2. ViSe manifesta.
3. Ponekad

Prvi put procitano na dadaistickoj manifestaciji na Narodnom univerzitetu
(PUniversité populaire), u Parizu, 19. februara 1920. Littérature n. 13, str. 2, maj 1920.
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Gospodin Aa antifilozof Salje nam ovaj
manifest

Ziveli pogrebnici rekombinacija!

Svaki postupak je hitac mozdanog revolvera — njegovi napadi su u isto vreme beznacajan gest
i odlucujudi potez (otvaram lepezu nokauta za destilaciju vazduha koji nas razdvaja) — i s re¢ima
poloZenim na papir, ulazim, svecano, u sebe samog,.

Zabadam svojih 60 prstiju u kosu pojmova i brutalno joj tresem zavesu, zube, Sarke na spoje-
vima.

Zatvaram, otvaram pljujem. PaZnja! Sada je trenutak da vam kaZem da sam lagao. Ako je
nedostatak sistema sistem — po mojoj meri — onda ga nikada ne primenjujem.

Drugim rec¢ima, laZzem. Lazem kada ga primenjujem, laZzem kada ga ne primenjujem, lazem
kada pisem kako laZem jer ne laZzem - zato $to sam Zivo ogledalo svog oca — izabrano medu
komadima bakaraovog stakla (Baccarat) — od grada do grada — zato $to ja nikada nisam bio bas ja -
zato §to se saksofon nosi kao ruza na reveru ubice ose¢ajnog sofera — napravljen je od seksualnog
bakra i kladioni¢arskih listi¢a. Tako trube kukuruz, alarm i pelagra, tamo gde se prave $ibice.

Istrebljenje. Da, naravno. Bez ,ali. Ja: mesavina kuhinje i teatra.

Ziveli ekstati¢ni zborovi nosaca nosila!

Laz je ekstaza — ona koja traje duZe od jedne sekunde — nema niceg $to traje preko toga. Idioti
legu vek - idioti poc¢inju iznova nekoliko vekova kasnije - idioti ostaju u krugu od deset godina
- idioti se klate na broj¢aniku godinu dana - ja (idiot) ostao sam tamo pet minuta.

Teznja krvi da se razliva mojim telom i moj sluéajni susret u boji prve Zene koju sam pipnuo
svojim o¢ima, u to pipkasto vreme. Najgori banditizam je zavrsiti promisljenu recenicu. Banditi-
zam gramofona, malo neljudsko prividenje, koje volim — zato §to smatram da je smes$no i neca-
sno. Ali, bankari jezika ¢e uvek uzimati neki mali procenat od diskusije. Za me¢ je neophodno
prisustvo (makar) jednog boksera — ¢lanovi jedne dadaisti¢ke bande ubica potpisali su ugovor o
self-protection (samozastiti) u poduhvatima iz svoje struke. Njihov broj se znac¢ajno smanjio — pri-
sustvo (makar) jednog pevaca za duet, (makar) jednog potpisnika za priznanicu, (makar) jednog
oka za pogled — apsolutno je neophodno.

Stavite fotografsku plocu sa snimkom lica u razvijac.

Osetljivi sloj ¢e postati vidljiv i vi éete se iznenaditi.

Udarite sebe u lice i umrite.

~Monsieur aa l’antiphilosophe nous envoie ce manifeste“. Prvi put ¢itano na Festivalu
Dade, u Salle Gaveau, u Parizu, 26. maja 1920. Objavljeno u 391, n. 13, str. 3, jul 1920.

22



Manifest dade o slaboj ljubavi i gorkoj ljubavi

uvod = sardanapal
jedan = kofer

Zena = zene
pantalone = voda
ako = brk

2 =tri

Stap = mozda

posle = odgonetnuti
iritirajué¢i = smaragd
mana = zavrtan;j!
oktobar = periskop
nerv = xxx

ili sve to zajedno u bilo kom soénom, nasapunjanom, oporom ili kona¢nom sklopu - izvuceno
nasumice - Zivo je.

Tako je i iznad budnog propovednikovog duha koji stoji na uglu svake Zivotinjske, biljne,
zamislive i organske ulice, sve sli¢tno svemu ostalom i nesli¢no. Cak i ako ne verujem u neko
delo, ono postaje istinito ¢im ga stavim na papir — zato §to je to laz koju sam FIKSIRAO kao
leptira na Sesir.

Laz kruZi — pozdravlja g. Oportunistu i g. Udobnjaka: zaustavljam je, ona postaje istina.

Tako i DADA preuzima posao policajaca na biciklima i pritajenog morala.

Svi ljudi su (u nekom trenutku) bili celoviti telom i duhom. Ponoviti trideset puta.

Mislim da sam vrlo simpatican.

Tristan Cara

I1

Manifest je obracanje spoljasnjem svetu, u kojem nema niceg osim namere da se otkrije sred-
stvo za trenutno izlecenje politickog, astronomskog, umetnickog, parlamentarnog, agronomskog
i knjizevnog sifilisa. Manifest moze biti blag, dobar, uvek u pravu, snazan, energican i logican.

Kad smo vec kod logike, mislim da sam vrlo simpatican.

Tristan Cara

! vice = vis; izgovara se skoro isto, ,vis*.
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Gordost je zvezda koja zjapi i prodire o¢ima i uSima, oslanja se, tone, na grudima joj pise: crci
¢es. To je njen jedini lek. Ko jo$ veruje lekarima? Vise volim pesnika koji je isprdak u parnoj
masini - sladak je, ali ne place — poli i polupederast, pliva. Uopste me se ne ti¢u ni jedan, ni drugi.
Cista je slu¢ajnost (3to nije bilo neophodno), da je prvi bio Nemac, a drugi Spanac. Daleko smo,
zaista, od pomisli o otkrivanju teorije o verovatnoci rasa i epistolarnom usavrs$avanju ogorcenja.

III

Uvek se gresilo, ali najveée greske su poeme koje su bile napisane. Ogovaranje ima samo je-
dan smisao postojanja: podmladivanje i o¢uvanje biblijske tradicije. Ogovaranje ohrabruju upra-
va poste, koja se, avaj!, usavrSava, drzavna duvanska industrija, Zeleznicke kompanije, bolnice,
pogrebna preduzeca, fabrike tekstila. Ogovaranje ohrabruje porodi¢no vaspitanje. Ogovaranje
ohrabruje i poslednji medu papama. Svaka kapljica pljuvacke koja ispadne iz razgovora pretvara
se u zlato. Ljudi su oduvek imali potrebu za bozanstvom, da bi sac¢uvali tri osnovna zakona, ko-
ja je postavio upravo Bog: jesti, voditi ljubav i srati, kraljevi su na putu, a zakoni suvise strogi,
ogovara samo onaj koji misli savremeno. Oblik u kojem se ono najéesce ispoljava je DADA.

Ima ljudi (novinara, advokata, amatera, filozofa) koji i u drugim formama — poslovima, venca-
njima, izletima, ratovima, raznim kongresima, korporacijama, politici, nesrecama, plesnim dvo-
ranama, ekonomskim krizama, nervnim krizama — vide varijacije dade.

Posto nisam imperijalista, ne delim njihovo misljenje — pre mislim da je dada bozanstvo dru-
gog reda, koje treba prosto staviti uz druge oblike novog mehanizma religije meduvlasca.

Da li je jednostavnost jednostavna ili je dada?

Mislim da sam priliéno simpatican.

Tristan Cara

IV

Dali je poezija neophodna? Znam da joj upravo oni koji najglasnije vicu protiv nje i bez svog
znanja kroje sudbinu i pripremaju joj udobno savrSenstvo — higijensku buduénost.

SuoCavamo se s propaséu (uvek bliskom) umetnosti. Sada se trazi umetnost koja ¢ée biti jos
umetnickija. Higijena postaje ¢istunstvo, oboZe oboZze.

Da li treba da vise ne verujemo u rec¢i? Kako to da one mogu da izraze nesto suprotno onome
$to misli i Zeli organ koji ih odasilje??

Velika tajna glasi:

MISAO NASTAJE U USTIMA.
Mislim da sam vrlo simpatican.
Tristan Cara

Jedan veliki kanadski filozof je rekao: Le pensée (misao) i le passé (proslost) su takode veoma
simpatic¢ni.?

? Koji misli, hoce i Zeli da misli. (T. C.)
* U originalu, s namernom greskom u rodu imenica ,le pensée” (,le“ mugki rod, umesto zenski, ,la“).
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Jedan prijatelj, suvise dobar prijatelj da ne bi bio inteligentan, rekao mi je pre neki dan:

drhtaj

JE SAMO

hiromant

NACIN NA KOJI LJUDI KAZU
dobar dan dobro vece

KOJI ZAVISI OD OBLIKA
KOJI SU DALI

nezaboravku

njegove kose

Odgovorio sam mu:

U PRAVU SI

idiote prince

ZATO STO SAM
UBEDEN U

suprotno

tatarin

naravno da oklevamo
NISMO

u pravu.

Zovem se Zelim da razumem
DRUGOG

Raznolikost je zabavna, ta partija golfa koja stvara iluziju ,odredene” dubine. Pridrzavam se
svih konvencija — ukinuti ih znadilo bi stvaranje novih, §to bi nam samo zakomplikovalo Zivot,
na zaista odvratan nacin.

Necée se vise znati §ta je $ik: voleti decu iz prvog ili drugog braka. ,Pistillum (tucak) pisto-
lja“ Cesto nas je dovodio u bizarne i neprijatne situacije. Destabilizovati smisao — destabilizovati
pojmove i sve male tropske kiSe demoralizacije, dezorganizacije, destrukcije, karambola (caram-
bolage), to su postupci osigurani od groma i oznaceni kao javna korist. Samo je jedno ¢injenica:
dadaista viSe nema nigde, osim u Francuskoj akademiji. Ipak mislim da sam vrlo simpatican.

Tristan Cara

VI

Izgleda da postoji sledece: logi¢nije, vrlo logi¢no, previse logi¢no, manje logi¢no, malo logi¢no,
zaista logi¢no, prili¢no logi¢no.

Dobro, izvucite zakljucak.

— Gotovo.

Sada prizovite u misli bice koje najvise volite.

— Gotovo?

Recite mi broj i ja ¢u vam reéi srecku.
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VII

A priori, §to znaci zatvorenih ociju, Dada ispred svake akcije i iznad svega postavlja: Sumnju.
Dada sumnja u sve (tout). Dada je armadiljo (tatou). Sve je Dada. Cuvajte se Dade.

Antidadaizam je bolest: samokleptomanija, covekovo prirodno stanje je DADA.

Ali, prave dade su protiv dade.

Samokleptoman.

Onaj koji krade — ne pomisljajuéi na korist, bez volje — elemente sopstvene li¢nosti, jeste
samokleptoman. On potkrada samog sebe. Tako gubi crte po kojima se izdvajao u zajednici. Sa
burzujima je sli¢no — oni su svi isti. Nekada nisu bili isti. Bili su nauéeni da kradu - krada je
postala funkcija — a najzgodnije i najmanje opasno je krasti sebe. Zato su svi oni veoma siromasni.
Siromasi su protiv DADE. Njihovi mozgovi moraju mnogo da rade. Nikada nece zavrsiti. Oni rade.
Rade same sebe — zavaravaju se — kradu sami sebe — oni su veoma siromasni. Siromasi. Siromasi
rade. Siromasi su protiv DADE. Ko je protiv DADE, taj je sa mnom, rekao je jedan slavni covek,
ali je na mestu umro. Sahranili su ga kao pravog dadaistu. Anno domini Dada. Oprez! I secajte
se ovog primera.

VIII
DA BISTE NAPRAVILI DADAISTICKU PESMU

Uzmite novine.

Uzmite makaze.

Izaberite u novinama ¢lanak dovoljno dugacak za vasu pesmu.
Izrezite ¢lanak.

Zatim pazljivo izrezite sve reci iz ¢lanka i stavite ih u vrecicu.
Blago je protresite.

Zatim izvucite papirice, jedan po jedan.

Pazljivo ih prepisite, onim redom kojim ste ih izvladili iz vrecice.
Pesma ¢e liciti na vas.

I evo, postali ste ,beskrajno originalan pisac, o¢aravajuceg senzibiliteta, iako i dalje
nerazumljiv prostacima®.

Primer (nepotrebno prevoditi; probajte sami; AG):

lorsque les chiens traversent 'air dans un diamant comme les idées et ’appendice
de la méninge montre I’heure du réveil programme (naslov je moj; T. C.)

prix ils sont hier convenant ensuite tableaux — apprécier le réve époque des yeux
— pompeusement que réciter I’évangile genre s’obscurcit — groupe ’apothéose ima-
giner dit-il fatalité pouvoir des couleurs — tailla cintres ahuri la réalité un enchan-
tement — spectateur tous a effort de la ce n’est plus 10 a 12 — pendant divagation
virevolte descend pression — rendre de fous queuleu-leu chairs sur un monstrueuse
écrasant scéne — célébrer mais leur 160 adeptes dans pas aux mis en mon nacré —
fastueux de terre bananes soutint s’éclairer — joie demander réunis presque — de
a la un tant que le invoquait des visions — des chante celle-ci rit — sort situation
disparait décrit celle 25 dans salut — dissimula le tout de ce n’est pas fut — magnifi-
que I'ascension a la bande mieux lumiére dont somptuosité scene me music-hall —
reparait suivant instant s’agite vivre — affaires qu’il n’ y a prétait — maniére mots
viennent ces gens
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IX

Ima ljudi koji nesto objasnjavaju zato $to ima onih koji bi da nesto saznaju. Uklonite ih i sve
$to ostaje je dada.

Umodite svoje pero u crnu te¢nost s jasnim namerama - to je samo vasa autobiografija, na
kojoj lezite kao kvocka pod stomakom rascvetalog mozga.

Biografija je rekvizit slavnog ¢oveka.

Velikog ili snaznog. I tu ste vi, obican covek, kao i svi ostali, posto ste umocili svoje pero u
mastionicu punu

PRETENZIJA

koje dolaze do izrazaja u razlic¢itim i neslu¢enim formama, koje prozimaju sve oblike aktivno-
sti, stanja duha i mimikrije; evo vas punog

AMBICTJA

da ostanete na brojcaniku Zivota, na mestu na koje ste upravo pristigli, da biste istog ¢asa
poceli da se uspinjete, u iluzornom i smesnom napredovanju ka apoteozi koja postoji samo u
va$oj neurasteniji:

evo vas punog

PONOSA

veleg, snaznijeg, dubljeg od svih ostalih.

Drage kolege: veliki covek, mali ¢ovek, snazan ¢ovek, slab, dubok, povrsan,

eto zasto Cete svi crknuti.

Ima i onih koji su antidatirali svoje manifeste, da bi drugi ljudi poverovali kako su do ideje o
sopstvenoj veli¢ini dosli malo ranije. Drage moje kolege: pre posle, proslo buduce, sada juce,

eto zasto Cete svi crknuti.

Ima i onih koji kazu: dada je dobra jer nije losa, dada je lo$a, dada je religija, dada je poezija,
dada je duh, dada je skepti¢na, dada je magija, znam ja Sta je dada.

Ali, drage kolege: dobro lose, religija poezija, duh skepticizam, definicija definicija, eto zasto
éete svi crknuti, kunem vam se.

Velika misterija je tajna, ali neki ljudi su ipak upuéeni u nju. Oni vam nikada nece reéi sta
je dada. Da bih vas jo$ malo zabavio, re¢i ¢u vam par ovakvih stvari: dada je diktatura duha ili
dada je diktatura jezika ili recimo dada je smrt duha, §to ¢e se sigurno mnogo svideti mojim
prijateljima. Prijateljima.

X

Sasvim je sigurno da se posle Gambete, rata, afere oko Panamskog kanala i slu¢aja Stenel,*
inteligencija preselila na ulicu. Inteligenta osoba je postala zaokruzen, normalan tip. Ono $to
nam nedostaje, $to je zanimljivo, $to je retko zato $to je obdareno anomalijama dragocenog bica,
svezinom i slobodom velikih antiljudi, jeste

IDIOT.

* Velike korupcionaske afere (Panamski kanal) i ljubavno-politi¢ki skandali, koji su zaokupljale paznju javnosti
u Francuskoj krajem XIX i pocetkom XX veka. Léon Gambetta (1838-1882) je bio francuski politi¢ar, a Marguerite
Steinheil (1869-1954) ljubavnica mnogih poznatih i uticajnih li¢nosti, izmedu ostalih, i francuskog predsednika Feliksa
Fora (Felix Faure, 1841-1899).
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Dada iz sve snage radi na tome da idiote uvede svuda. Ali, svesno. I sama se sve viSe trudi da
bude takva.

Dada je stra$na: nimalo je ne doti¢u porazi inteligencije. Dada je prili¢no podmukla, ali pod-
mukla kao besan pas, ona ne zna ni za metode, niti za uverljivo preterivanje.

Odsustvo podvezica, zbog kojeg se sistematski saginje, podseca na ¢uveni nedostatak sistema,
kojeg u osnovi nikada nije ni bilo. Tu laznu vest pronela je jedna pralja na dnu svoje stranice, koja
je onda otisla dalje, u varvarske zemlje, gde kolibriji rade kao ljudi-sendvici srda¢ne prirode.

To mi je ispric¢ao jedan sajdzija, s nekim savitljivim Spricom u ruci, za koji je, prisecajuci se
karakteristika zemalja vrelog podneblja, rekao da je flegmatican i da se svuda zavladi.

XI

Dada je pas — kompas — trbusna glina — ni nova niti gola Japanka — gasometar tandrkavih
osecanja — Dada je brutalna i ne bavi se propagandom - Dada je odredena koli¢ina Zivota, koji
se preobrazava, bez napora, u prozirnom i kruznom kretanju.

XII

dame gospodo udite kupite kupite i ne Citajte videcete onog koji u rukama drzi klju¢ nijaga-
re ¢oveka koji Sepa u kutiji hemisfera u koferu s nozdrvama zatvorenim u kineskom lampionu
videcete videcete videlete trbusni ples u salunu iz masacusetsa coveka koji zabada eksere i auto-
mobilsku gumu koja se izduvava svilene Carape mis atlantide kovceg koji je Sest puta obisao svet
da bi ponasao gospodina adresanta i njegovu verenicu i njenog brata svastiku dobicete adresu
gospodina stolara vitrinu za Zabu Zivac kao noz za hartiju adresu za male Zenske $nale i jednu na
kojoj se kralj gréke snabdeva opscenim fotografijama kao i adresu francuske akcije®

XIII

Dada je devic¢anski mikrob

Dada je protiv skupoce

Dada

anonimno drustvo za eksploataciju ideja Dada ima 391 stav i razliCite boje u zavisnosti od
pola predsednika

Ona se preobrazava — tvrdi — i govori suprotno, u isto vreme — bez vaznosti — vi¢e — peca na
udicu.

Dada je kameleon brze i koristoljubive promene.

Dada je protiv buduénosti. Dada je mrtva. Dada je idiotska. Zivela Dada. Dada nije knjizevna
skola, urla

Tristan Cara

> Action francaise, najagilniji pokret ekstremne francuske desnice (sa istoimenim glasilom), u periodu od 1899.
do kraja Drugog svetskog rata.
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XIV

Nasminkati Zivot u lornjonu - pokriva¢ milovanja — zbirka leptira - to je Zivot sobarica Zivota.

LeZzati na britvi i buvama u ¢asu ljubavi — putovati u barometru - pisati kao patrona - pro-
masivati, biti idiot, izlagati se pljusku svetih minuta — biti potucen, biti uvek poslednji — vikati
suprotno od onoga $to drugi kaze — biti sediste redakcije i kupatilo Boga koji se svakog dana
kupa u nama, u drustvu Cistaca kanalizacije — to je Zivot dadaista.

Biti inteligentan — postovati sve ljude — umreti na bojnom polju — potpisati Pozajmicu - glasati
za nekog Tipa — postovati prirodu i slikarstvo — protestovati zbog manifestacija Dade - to je Zivot
ljudi.

XV

Dada nije doktrina koju treba staviti u praksu. Dada sluZi za laganje: unosan posao. Dada se
zaduZuje i ne Zivi na jastucima. Dobri Bog je stvorio jedan univerzalni jezik i to je razlog zasto ga
niko ne shvata ozbiljno. Jedan jezik, to je utopija. Bog moze sebi da dopusti da ne bude uspesan:
Dada takode. Zato kriticari kazu: Dada se odaje luksuzu ili Dada je u teranju. Bog se odaje luksuzu
ili Bog je u teranju. Ko je u pravu: Bog, Dada ili kriti¢ari?

~Skrecete sa teme®, kaze mi jedan ljubazni ¢italac.

Ali, ne, nikako! Samo ho¢u da dodem do sledeceg zakljucka: potpisite Dadu, jedinu pozajmicu
koja ne donosi nista.

XVI

urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam

urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam

urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam
urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam urlam

Moram jo$ jednom da primetim da sam vrlo simpatican.

Tristan Cara
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,Dada manifeste sur I’amour faible et ’amour amer®, La Vie des lettres, n. 4, 1921.
Deo VIIL, ,,Pour faire un poéme dadaiste” (,Da biste napravili dadaisti¢cku pesmu...),
obavljen je u Littérature n. 15, str. 18, iz jula 1920, a finale dela XV (,Soucrivez a da-
da..; ,Potpisite dadu...”) i deo XVI (hurle.., ,urlam...) u Littérature n. 17, str. 20, iz
decembra iz 1920. Neki fragmenti su se pojavili i u drugim dadaisti¢ckim publikacija-
ma, kao parole ili mali leci (,Dada je devi¢anski mikrob®, ,Dada je protiv skupoce®,
itd).
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Dodatak manifestima

Kako sam postao sarmantan, simpatican i divan

Spavam veoma kasno. Ubijam se 65%. Moj Zivot je vrlo jeftin, dode me svega 30% Zivota. Moj
Zivot je 30% zivota. Nedostaju mu ruke, kanap i nekoliko dugmadi. 5% odlazi na stanju polulucidne
obamrlosti, u kombinaciji s beskrvnim pucketanjem. Tih 5% se zove DADA. Zivot je, dakle, jeftin.
Smrt je nesto skuplja. Al, Zivot je Sarmantan, a i smrt je Sarmantna.

Pre nekoliko dana bio sam na skupu imbecila. Bilo je mnogo sveta. Svi su bili Sarmantni.
Tristan Cara, mala, glupa i beznacajna osoba, odrzao je predavanje o umetnosti, da bi postao
Sarmantan. I zaista je bio S$armantan. Svi ljudi su S$armantni. I duhovni. To je divno, zar ne? Uosta-
lom, svi ljudi su divni. Devet stepeni ispod nule. To je sarmantno, zar ne? Ne, to nije Sarmantno.
Gospod nije na nebesima. Nema ga ¢ak ni u imeniku.! Ali, on je ipak $armantan.

Ambasadori, pesnici, kneZevi, princevi, muzi¢ari, novinari, glumci, pisci, diplomate, direktori,
krojaci, socijalisti, princeze i baronice, svi oni su $armantni.

Svi vi ste veoma Sarmantni, veoma fini, duhovni i ljupki.

Tristan Cara vam porucuje: on bi vrlo lako mogao da radi i nesto drugo, ali radije ¢e ostati
idiot, $aljivdZija i prevarant.

Budite iskreni za trenutak: da li je ovo §to sam upravo rekao Sarmantno ili idiotski?

(u nastavku: finale IIl dela ,,Manifesta o slaboj ljubavi i gorkoj ljubavi®)

Ima ljudi (novinara, advokata, amatera, filozofa) koji i u drugim formama — poslovima, venca-
njima, izletima, ratovima, raznim kongresima, korporacijama, politici, nesrecama, plesnim dvo-
ranama, ekonomskim krizama, nervnim krizama — vide varijacije dade.

Posto nisam imperijalista, ne delim njihovo misljenje — pre mislim da je dada bozanstvo dru-
gog reda, koje treba prosto staviti uz druge oblike novog mehanizma religije meduvlasca.

Da li je jednostavnost jednostavna ili je dada?

Mislim da sam prili¢no simpati¢an.

Tristan Cara

»~Comment je suis devenu charmant, sympathique et délicieux®, 9. XII 1920. Prvi put
¢itano na matineu u galeriji Polovozky, u Parizu, 17. XII 1920. Prvi put objavljeno
u okviru ,Annexe“ za Sept manifestes dada, Editions du Diorama, Jean Budry & co.,
Paris, 1924.

! Carau originalu kaZe, ,Il n’est méme pas dans le Bottin®“ (,Nema ga ¢ak ni kod Botena®). Bottin mondain (,Mon-
denski Boten®, po Sébastienu Bottinu, administrativnom sluzbeniku i statisti¢aru, 1764-1853) bio je francuski godisnji
registar najvaznijih autora, javnih li¢nosti, institucija, kulturnih manifestacija, komercijalnih mesta, luksuznih proi-
zvoda, servisa, itd., namenjen prevashodno klijenteli iz visih drustvenih slojeva.
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Kolonijalni silogizam

Niko ne moZe umacdi sudbini
Niko ne moZe umac¢i DADI
Samo vam DADA moze pomoc¢i da umaknete sudbini

Dugujete mi 943,50 franaka

Nema viSe pijanaca!

Nema viSe aviona!

Nema vise elana!

Nema viSe urinarnog trakta!
Nema viSe zagonetki!

»Syllogisme colonial®, Littérature n. 18, Paris, mart 1921, str. 16. Prvi put objavljeno
kao letak u navedenom broju Littérature, sa ,iznosom" od 894,50 F, i bez nastavka iz
Sept manifestes dada, ,Annexe", Editions du Diorama, Jean Budry & co., Paris 1924.
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Predavanje o dadi

Dame i gospodo,

Kao $to znate, za najsiru publiku, za vas, prefinjeni svet, dadaista je isto Sto i gubavac. Alj, to
je samo jezicka figura. Kada nam ti isti ljudi pridu, obrac¢aju nam se sa onim ostatkom elegancije
koji potice od njihove stare navike, vere u progres. Na odstojanju od deset metara, opet pocinje
mrznja. Ako me pitate zasto, ne bih znao Sta da vam kazem.

Druga karakteristika dade su stalni raskidi s nasim prijateljima. Oni nas stalno napustaju i
daju ostavke. Prvi koji je istupio iz pokreta dade bio sam ja licno. Svako zna da je dada nista.
Raskinuo sam sa dadom i sa samim sobom kada sam shvatio konsekvence tog nista.

Akoidalje radim nesto, to je zato §to me to zabavlja ili pre zato §to imam potrebu za aktivnoscéu
koju bih upraznjavao i zadovoljavao kad god mogu. U osnovi, prave dade su uvek izvan dade. Oni
koji su mislili da je dada dovoljno vazna da bi raskinuli s njom, na sva zvona, bili su vodeni Zeljom
za liénom promocijom, dokazujuéi tako da falsifikatori uvek ulaze i izlaze, kao prljavi crvi, ¢ak i
iz onih najjasnijih i naj¢istijih religija.

Znam da ste danas dosli ovamo da biste ¢uli neka objasnjenja. Eh, u redu, ali ne ocekujte
nikakva objasnjenja o dadi. Objasnite vi meni zasto postojite. Nemate pojma. Reéi éete: postojim
zato da bi moja deca bila sre¢na. Ali, duboko u sebi znate da to nije istina. Reéi ¢ete: postojim
zato da bih odbranio svoju zemlju od varvarske invazije. To nije dovoljno. Reéi ¢ete: postojim
zato $to je to BoZja volja. To su price za malu decu. Nikada necete biti u stanju da mi kazete zasto
postojite, ali uvek ¢e vas biti lako izdresirati da na Zivot gledate ozbiljno. Nikada nece shvatiti
da je zZivot igra reci, zato $to nikada necete biti dovoljno sami sa sobom da biste odbacili mrznju,
sudove, sve te stvari, koje iziskuju veliki napor, u korist prostog i smirenog stanja duha, u kojem
je sve isto i nevazno.

Dada nije nimalo moderna, ona je pre povratak na neku vrstu kvazibudisticke religije ravno-
dusnosti. Dada prekriva stvari vestackom slasc¢u, snegom od leptira koji pada iz lobanje nekog
opsenara. Dada je mirovanje, ona ne ukljucuje strasti. Reci cete da je to paradoks, zato §to se dada
ispoljava kroz nasilne akcije. Da, reakcije pojedinaca obuzetih destrukcijom prili¢no su nasilne,
ali, kada se te reakcije istroSe, poniste, onim satanskim insistiranjem na neprekidnom i progre-
sivnom ,,Cemu to?“, ono $to ostaje, $to dominira, jeste ravnodusnost. Ali, mogao bih da vam, sa
istom uverljivoséu, kazem i suprotno.

Priznajem da moji prijatelji ne odobravaju takvo stanoviste. Ali, nista se moze izre¢i samo
kao refleksija pojedinca. I to je razlog zasto Ce to vaziti za sve, buduéi da je svako vazan samo za
pojedinca koji izrazava samog sebe. Govorim o sebi. Cak je i to previse za mene. Kako bih mogao
da se usudim da govorim o svim ljudima odjednom i da ih pri tom zadovoljnim?

Nema niceg lepseg od zbunjivanja ljudi. Ljudi koje ne volite. Zasto im uopste objasnjavati
nesto $to ih zanima samo iz radoznalosti? Cinjenica je da ljudi ne vole nista osim onoga §to
poseduju, samih sebe, svoje rente, svog psa. To stanje potice iz pogresnog shvatanja poseda. Ako
je neko siroma$an duhom, on poseduje sigurnu i nepokolebljivu inteligenciju, Zestoku logiku,
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nepromenljivo glediste. Pokusajte da budete prazni i da svoje mozdane celije ispunite s malo
radosti. Uvek unistavajte ono §to nosite u sebi. Nasumicne Setnje. Onda ¢ete moci da shvatite
mnogo toga. Niste inteligentniji od nas, i mi nismo inteligentniji od vas.

Inteligencija je organizacija kao i svaka druga, organizacija drustva, organizacija banke, orga-
nizacija tra¢ partije. Na nekoj drustvenoj ¢ajanci. Sluzi da se uspostave red i jasnoca tamo gde ih
nema. SluZi za uspostavljanje drzavne hijerarhije. Za pravljenje klasifikacija za efikasan rad. Da
se pitanja materijalnog reda razdvoje od onih cerebralnog reda, ali tako da se ona prva shvate
vrlo ozbiljno. Inteligencija je trijumf ispravne edukacije i pragmatizma. Sre¢om, Zivot je nesto
drugo i njegove su radosti bezbrojne. Ne placaju se u valuti tekuée inteligencije.

Ova zapazanja o svakodnevnom Zivotu dovode nas do spoznaje koja za nas predstavlja mini-
malnu osnovu za sporazumevanje, pored simpatija koje nas povezuju i koje su neobjasnjive. Ne
moZemo se osloniti na principe. Zato $to je sve relativno. Sta su Lepo, Dobro, Umetnost, Sloboda?
Redi koje svakom pojedincu znace nesto drugo. Reci koje pretenduju na opstu saglasnost, §to je
razlog vise da se piSu velikim slovom. Reci bez moralne vrednosti i objektivne snage, koje ljudi
po navici o¢ekuju. Njihovo znacenje se menja od pojedinca do pojedinca, od zemlje do zemlje,
od kontinenta do kontinenta. Ljudi se razlikuju. Raznolikost je ono §to Zivot ¢ini zanimljivim. Ne
postoji nikakva zajednicka osnova u mozgovima ljudi. Nesvesno je nepresusno i van kontrole.
Njegova snaga nas nadilazi. Ono je tajanstveno kao i poslednja ¢estica mozdane ¢elije. Cak i ako
bismo ga spoznali, ne bismo mogli da ga rekonstruisemo.

Kakvu smo korist imali od filozofskih teorija? Da li su nam pomogle da napravimo korak na-
pred ili nazad? Sta je napred, $ta je nazad? Da li su promenile nase oblike zadovoljstva? Mi jesmo.
Mi se raspravljamo, sporimo, brinemo. Sve ostalo je preliv. Ponekad prijatan, ce$¢e pomesan s
neizmernom dosadom, mo¢varom proSaranom ¢upercima umiruceg 7bunja.

Imali smo dovoljno mudrijaskih pokreta koji su preko svake mere uvecali nasu lakovernost u
korisnost nauke. Ono $to sada Zelimo je spontanost. Ne zato §to mislimo da je ona bolja ili lepsa
od svega ostalog, ve¢ zato §to nas sve ono §to slobodno izlazi iz nas, bez me$anja spekulativnih
ideja, zaista predstavlja. Moramo ubrzati taj kvantitet Zivota koji se lako trosi na svakom koraku.
Umetnost nije najvrednija manifestacija Zivota. Umetnost nema tu nebesku i opstu vrednost koju
ljudi vole da joj pridaju. Zivot je mnogo interesantniji. Dada zna pravu meru umetnosti; na prefi-
njen i lukav nadin ona je unosi u ¢inove svakodnevne maste. I obrnuto. U umetnosti, dada svodi
sve na izvornu, ali uvek relativnu jednostavnost. Ona mesa svoje kaprice s haoti¢nim prohtevima
stvaranja i varvarskim plesovima divljih plemena. Ona Zeli da logiku svede na li¢ni minimum, a
da knjizevnost bude prevashodno namenjena onome ko je pise. Re¢i takode imaju tezinu i sluze
apstraktnoj konstrukciji. Apsurd me ne plasi, zato $to mi, s jednog uzviSenijeg stanovista, sve u
Zivotu izgleda apsurdno. Samo je rastegljivost nasih konvencija ta koja uspostavlja vezu izmedu
neke li¢nosti, koji se direktno i jasno ispoljava u njenom delu; ¢ovek i njegova vitalnost; ugao iz
kojeg posmatra elemente, bira senzaciju, osecaj, i spaja ih u ¢ipku re¢i i ose¢anja.

Dada pokusava da otkrije $ta reci znace, pre nego $to po¢ne da ih koristi, ne sa stanovista gra-
matike ve¢ predstavljanja. Predmeti i boje prolaze kroz isti filter. Ono $to nas zanima nije neka
nova tehnika ve¢ duh. Zasto oc¢ekujete od nas da budemo zaokupljeni likovnim, moralnim, poet-
skim, knjiZevnim, politi¢kim ili drustvenim preporodom? Svi znamo da su te obnove sredstava
samo sukcesivni plastovi razli¢itih istorijskih epoha, nezanimljiva pitanja moda i fasada. Svi smo
svesni da su ljudi u kostimima renesanse bili skoro isti kao i danasnji, i da je Cuang Ce bio dada
kao i mi. Gresite ako u dadi vidite neku modernu $kolu ili reakciju na one postojece. To $to u
nekim mojim stavovima prepoznajete nesto drevno i prirodno, najbolji je dokaz da ste nesvesno
i sami dadaisti, mozda i pre nastanka dade.
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Cesto ¢éete ¢uti: dada je stanje duha. MoZete biti veseli, tuzni, ojadeni, razdragani, melanho-
li¢ni ili dada. Cak i ako niste knjiski tip, moZete biti romanti¢ni, mozete biti sanjari, umorni, ek-
scentri¢ni, trgovci, mr$avi, preobraZzeni, oholi, ljubazni ili dada. To ¢e se dogoditi kasnije, tokom
istorije, kada dada postane precizna, obi¢na re¢, kada joj popularna ponavljanja dodele znacenje
re¢i organski povezano s njenim neophodnim sadrzajem. Danas niko ne misli na knjiZzevnost ro-
manticarske $kole kada govori o nekom jezeru, pejzazu ili karakteru. Tako se, polako, ali sigurno,
formira karakter dade.

Dada je ovde, i pomalo svuda, takva kakva je, sa svojim manama, sa svim razlikama medu
ljudima, koje uvaZava i posmatra s ravnodusnoscu.

Cesto nam se prigovara da smo nedosledni, ali u tu re¢ ljudi pokusavaju da uguraju neku
uvredu, koju ja ne mogu da prepoznam. Sve je nedosledno. Gospodin koji resi da se okupa, ali
umesto toga ode u bioskop. Drugi koji ne Zeli da se izjasni, a onda kaze nesto $to mu nije ni
doprlo do mozga. Neko opet ta¢no zna na $ta misli, ali onda izrazi sve suprotno, re¢ima koje
njemu samom izgledaju kao lo§ prevod. Nema logike. Tu su samo relativne nuZnosti, koje se
otkrivaju a posteriori, koje ne vaze kao nesto precizno, ve¢ samo kao objasnjenja.

Zivotni ¢inovi nemaju ni pocetak, ni kraj. Sve se desava na vrlo idiotski nacin. To je razlog
zasto je sve sli¢no. Jednostavnost se zove dada.

Pokusaj da se jedno neobjasnjivo i neposredno stanje pomiri s logikom ne deluje mi naroc¢ito
zabavno. Konvencije govornog jezika su nam sasvim dovoljne, ali, za nas same, za nase intimne
igre i nasu knjiZzevnost, one nam vi$e nisu potrebne.

Poceci dade nisu bili po€eci neke umetnosti ve¢ gadenja. Gadenja prema velicanstvenim filo-
zofima koji su nam 3000 godina objasnjavali sve i svasta (zasto?), gadenja prema pretenzijama
umetnickih izaslanika Boga na zemlji, gadenja prema strastvenoj i istinski bolesnoj svireposti,
tamo gde uopste nije bila potrebna, gadenja prema naopakim oblicima dominacije i masovnog
sputavanja, koji samo naglasavaju ljudski nagon za dominacijom, umesto da ga ublazavaju, ga-
denje prema svim katalogizovanim kategorijama, prema svim laznim prorocima, iza kojih treba
videti samo Zelju za novcem i slavom ili bolest, gadenje prema perjanicama merkantilne umet-
nosti, uredene i skrojene po merama nekoliko infantilnih zakona, gadenje prema razdvajanju na
dobro i zlo, na lepo i ruzno (zasto je uzviSenije biti crveno, a ne zeleno, levo ili desno, veliko ili
malo?). Konaéno, gadenja prema jezuitskoj dijalektici, koja moZe da objasni sve i da u sirote mo-
zgove usadi iskrivljene i zapecCacene ideje, pre formiranja bilo kakve psiholoske ili eticke osnove,
sve uz pomo¢ zaslepljujuéih trikova i sramnih Sarlatanskih obecanja.

U svom mars$u, dada uniStava, sve vise, ali ne spolja, ve¢ u sebi. Iz svog tog gadenja ona,
medutim, ne izvla¢i nikakav zakljucak, ponos, korist. Ona se viSe ne bori, zato §to zna da je to
beskorisno, da nista nije vazno. Ono $to dadaistu zaista zanima je njegov vlastiti nacin Zivota. Ali,
tu stupamo u predvorje velike tajne.

Dada je stanje duha. Zato se preobrazava u skladu s rasama i zbivanjima. Dada vaZi za sve, a
opet je nista, to je tacka u kojoj se dai ne i sve druge suprotnosti ponovo srecu, ali ne svecano, u
dvorcima ljudskih filozofija, ve¢, sasvim prosto, na uli¢nim uglovima, kao psi i skakavci.

Kao i sve u zivotu, dada je neupotrebljiva.

Dada je bez pretenzija, kao $to bi i Zivot trebalo da bude.

Mozda ¢ete me bolje shvatiti ako vam kaZem da je dada devicanski mikrob, koji sa upornoséu
vazduha prodire u sve prostore koje razum nije uspeo da napuni re¢ima ili konvencijama.

Tristan Cara, Vajmar, 1922.
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~Conference sur dada®, Der Internationale Kongress der Konstruktivisten und Dadai-
sten in Weimar im September 1922 (Medunarodni kongres konstruktivista i dadaista,
Vajmar i Jena, 25-27. septembar 1922). Merz, n. 7, Hanover, januar 1924, str. 68-70.
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Sec¢anja na dadaizam

Napomena

U ¢udnoj i povremeno urnebesnoj mesavini ¢injenica i fikcije, Tristan Cara obavesta-
va americku publiku o zbivanjima u Parizu. Tekst nije potpuno verodostojna istorija
jedne faze dadaistickog pokreta — Cara svesno preuveli¢ava ili izmislja neke detalje,
komotno brka datume iz perioda svega dve godine unazad, jos komotnije izvestava
o aktivnostima dade u sredinama s kojima nije imao nikakav neposredan dodir, itd.
— ali, ti povremeni ispadi opet govore nesto o stanju duhova u to vreme, kao i o zbi-
vanjima unutar pariske grupe, koja je do 1922. ve¢ prosla svoj vrhunac i ulazila u
krizu. Takode, okosnicu teksta ¢ine poznati dogadaji, licnosti i publikacije, o kojima
postoje i druga svedoCanstva, koja Cara ovde, iz svog ugla, samo potvrduje, ¢ak i u
nekim uzgrednim detaljima, tako da tekst nije samo jos jedna njegova provokacija
na racun ignorantske i pasivno radoznale publike. Ubacene napomene nemaju za cilj
da Caru prikazu kao nepouzdanog svedoka — on je dobro znao gde je bio i $ta je radio
- ve¢ da upotpune njegovo izlaganje i docaraju $ta se sve desavalo u dadi i oko dade,
na vrlo Sirokom evropskom potezu.

Tekst se pojavio samo na engleskom jeziku, u dve verzije: kracoj, koju je 1922. objavio
casopis Vanity Fair (New York), koji je i narucio ¢lanak, i duzoj i skoro kompletnoj -
nedostaje, neobjasnjivo, mali uvod, koji se pojavljuje samo u verziji iz Vanity Fair -
iz antologije Edmunda Vilsona, Axel’s Castle: A Study in the Imaginative literature of
1870-1930.! Kao $to napominje Vilson, taj prevod je objavljen uz dopustenje Vanity
Fair, ali, po svemu sude¢i, kao novi pokusaj, na osnovu originala (meni nedostupnog,
koji se mozda nalazi u Carinim Sabranim delima), tako da je ne samo duzi nego mozda
i precizniji. Zato sam se ovde drzao te druge i meni zanimljivije verzije.

AG
(Uvod iz Vanity Fair, 1922)

Dadaizam je karakteristi¢an simptom poremecaja modernog sveta. U pocetku je bio podstak-
nut haosom i kolapsom Evrope za vreme rata. Intelektualci koji su izbegli u Svajcarsku, mislili
su da je Covecanstvo poludelo — ceo poredak se urusio do temelja, sve vrednosti su bile izokre-
nute - tako da su, u tom duhu, zapoceli s nizom urnebesnih $ala, namerno budalastih skupova i
fantasti¢nih manifesta, koji su, svojom nasilnos¢u i apsurdnoscu, ismevali apsurd i nasilje Zivota
oko njih.

Medu nemackim predstavnicima dade sve je poprimilo oporiji ukus i, u odnosu na drustvo i
politiku, ¢ak i revolucionarni aspekt.

! Edmund Wilson, Axel’s Castle: A Study in the Imaginative literature of 1870—1930, 1931. Tristan Tzara, ,Memoirs
of Dadaism® (u Vanity Fair kao ,Some Memoirs of Dadaism®), str. 304-312; potraziti na archive.org. Prevedeno kao,
Tristan Cara ,Memoari o dadaizmu®, Edmund Vilson, Akselov zamak ili o simbolizmu, Kultura, Beograd 1964. Prevod
i predgovor Olga Humo. (Ovde, novi prevod. Stari prevod nisam imao na raspolaganju, iako knjiga jos uvek moze da
se nade medu antikvarnim izdanjima.)
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Ali, francuski dadaisti su ve¢inom mladi ljudi, koji su se u dadu bacili kao u neki karnevalski
nonsens i, ukoliko su joj uopste pridavali neki smisao, usmerili je protiv umetnosti.

(Nastavak, iz Axel’s Castle, 1931)

Pocetkom 1920, dosao sam u Pariz, veoma sreéan $to ¢u opet videti svoje prijatelje.? Zajedno
sa Aragonom, Bretonom, Dermeom, Elijarom, Ribmon-Desenjom, Pikabijom, Pereom, Supoom,
Rigoom, Margaretom Bife i drugima, ufestvovao sam u demonstracijama koje su izazvale veliki
bes pariske publike.

Prvi nastup dadaizma u Parizu odigrao se 23. januara 1920, na matineu u organizaciji ¢aso-
pisa Littérature (Palais des Fétes, ulica Saint-Martin 23). Luj Aragon vitki mladi¢, Zenskih crta
lica, Andre Breton, ¢iji su gestovi nosili stigmu verskog fanatika, Zorz Ribmon-Desenj, ¢ovek
obi¢nog izgleda, koji je prikrivao vatreni temperament velikog tuZioca ¢ovecanstva, Filip Supo,
Cija se lakoca izrazavanja izlivala u bizarnim slikama, ¢itali su neka svoja dela. Pikabija, koji je
prosao kroz toliko mnogo uticaja, a narocito onaj jasnog i moé¢nog uma Marsela DiSana, izloZio
je nekoliko svojih slika, od kojih je jedna bila crtez kredom na tabli, koja ja na licu mesta bila
izbrisana; drugim re¢ima, slika je vaZila svega dva sata.

Sto se mene tice, pod naslovom DADA, ¢itao sam neki ¢lanak iz novina, uz neprekidnu zvo-
njavu elektri¢nog zvonceta, tako da niko nije mogao da ¢uje $ta govorim. To je naislo na vrlo lo§
prijem kod publike, koja je pocela da besni i vice: ,Dosta! Dosta!“ Neko je pokusao da taj nastup
protumaci na futuristicki nacin, ali ja sam prosto hteo da samo moje prisustvo na bini, prizor mog
lica i pokreta zadovolje radoznalost publike, tako da ono $to govorim bude potpuno nevazno.®

Bilo je na hiljade (sic) osoba, iz svih klasa, koje su vrlo bu¢no izrazavale svoja osecanja, nemo-
guce je tacno reci kakva, radost ili nezadovoljstvo, neocekivanim povicima ili provalama opsteg
smeha, vrlo lepom pratnjom za manifeste koje su istovremena Citala Sestorica ljudi. Novine su
posle pisale da se neki stariji ¢ovek iz publike odao nekim radnjama, manje-vise, intimne prirode,
da je neko prosuo zapaljivi prah iz lampe za blic, a da su jednu trudnicu morali da iznesu iz sale.
Taéno je i da su novine najavile da ¢e Carli Caplin odrzati predavanje o dadaistickom pokretu.*
Iako smo demantovali te glasine, jedan reporter mi je stalno bio za petama, u nadi da slavni glu-
mac planira iznenadno pojavljivanje i da ¢e izvesti neki novi trik. Se¢am se da je Pikabija, koji

% Cara je ,opet“ video samo Fransisa Pikabiju i Gabrijelu Bife-Pikabija, s kojima se upoznao u Cirihu 1919, dok
je sa ostalima, pre svega sa Bretonom, koji ga je od 1919. doslovno preklinjao da dode u Pariz, bio u prepisci ili znao
za njih samo po Cuvenju. Za ovaj ¢lanak je karakteristi¢no i da se na ciriSke godine dade osvrée samo sumarno, iako
s nekim vrlo snaznim formulacijama, verovatno zato $to se od Care ocekivalo da kaze nesto, pre svega, o zbivanjima
u Parizu. U tom trenutku, svi glavni akteri dade, osim Arpa i Sofi Tojber-Arp, bili su van Svajcarske, a glavni centar
dadaisticke aktivnosti, od 1920, postaje Pariz, uz prethodne eksplozije u Berlinu, Hanoveru, Kelnu i jo§ nekim tackama,
na koje se Cara ovde takode osvrce.

* Clanak koji je Cara izabrao da proéita, tako §to ga je prethodno izrezao na delove i pomesao ih, da bi onda,
krajnje ozbiljno, po¢eo da ih mumla, nije bio tako bezazlen: bio je to najnoviji parlamentarni govor Leona Dodea
(Léon Daudet, 1867-1942), uglednog pisca i poslanika iz redova ekstremnog desnicarskog pokreta L’Action Francaise.
Neki ,dosljak® pravi sprdnju od besprekornog francuskog patriote, sina velikog Alfonsa Dodea i muza Igoove unuke...
L’Action Francaise je od tada pomno pratio istupe dadaista (kao i kasnije nadrealista) i u nekoliko navrata zahtevao
pokretanje zvanicne istrage dadaistickih aktivnosti. Za detaljniji opis tog prvog javnog nastupa pariske dade videti,
Marius Hentea, TaTa Dada: The Real Life and Celestial Adventures of Tristan Tzara (MIT Press, 2014), str. 134.

* Cara se ovde bez prelaza prebacuje na drugu dadaisti¢ku manifestaciju, od 5. februara 1920, odrzanu u Grand
Palais, u prostorijama Salona nezavisnih (Salon des Indépendants). Glasina o gostovanju Carlija Caplina privukla
je mnoge posetioce — medu njima i Andrea Zida, koji je o celoj veéeri ostavio vrlo mrzovoljan zapis (,Neki mladi
ljudi, sveéani, ustogljeni, uvezani u ¢vor, izlaze na binu i horski deklamuju usiljene budalastine®; navedeno u Wayne
Andrews, Surrealist Parade, 1990, str. 39). Pored toga, neki prisutni kubisti iz Salona nezavisnih, koji su sebe smatrali
domacinima veceri, proglasili su dadaiste za neuracunljive. To je bio jedan od razloga za ,skandal® sa kubistima, koji
Cara spominje malo dalje u testu.
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je trebalo da ucestvuje u demonstraciji, nestao pred sam pocetak programa. Pet sati nismo mogli
da ga pronademo. Seansa se zavrsila govorom ,Kralja fakira®, g. Buisona (Buisson), koji se bavi
¢udnim zanatom: naime, preko dana prori¢e buduénost, na bulevaru Madlen, svakome ko Zeli da
ga saslusa. Uvece prodaje novine na izlazu iz metroa.

Nekoliko dana kasnije (7. II), u crkvi pretvorenoj u bioskop — lokalni ogranak Kluba Fobur
(Clube du Faubourg) — na poziv udruzenja koje okuplja vise od tri hiljade radnika i intelektua-
laca, odrzana je debata o dadaistickom pokretu. Na bini smo bili nas ¢etvorica: Ribmon-Desenj,
Aragon, Breton i ja. Predsedavao je g. Leo Polde (Léo Poldes). Publika je ovog puta bila mnogo
ozbiljnija: slusala nas je. Svoje nezadovoljstvo izrazavala je prodornim kricima. Filozof Rejmond
Dankan (Raymond Duncan), koji je hodao Parizom obucen kao Sokrat, bio je prisutan s celom
svojom §kolom.’ Ustao je u nasu odbranu i smirio publiku. Usledila je debata. Najbolji socijalisti¢-
ki govornici uzeli su uc¢esca u noj i govorili za ili protiv nas. Odgovarali smo na napade, a publika
je jednodusno kiptela od besa. Luj Aragon je kasnije napisao dirljiv ¢lanak o tome nezaboravnom
matineu, za ¢asopis Les ecrits nouveaux.®

Nedelju dana kasnije (19. II), na Narodnom univerzitetu (Université Populaire du Faubourg
Saint-Antoine) odrzana je jo$ jedna debata o dadi. Elijar, Frankel, Derme, Breton, Ribmon-Desenj,
Supo ija uneli smo u nju svu snagu naSeg temperamenta, u seansi razdiranoj politickim strastima.
Manifesti svih predsednika dade pojavili su se u dadaistickom ¢asopisu Littérature;’ poznato je da
dadaisticki pokret ima trista devedeset jednog predsednika i da svako moZze vrlo lako da postane
njegov predsednik.

,391" je bio i naziv ¢asopisa koji smo nas nekoliko pokrenuli;® ubrzo se prosirio i postao svetski
poznata publikacija. Ljudi su konac¢no poceli da ga se plase, zato §to je opisivao stvari kakve jesu,
bez ikakvog ublazavanja. Koliko je kriticara zazalilo zbog tolikih gluposti koje su izgovorili!

Skandal izazvan licemerstvom nekih kubista, iz modernog pariskog umetni¢kog miljea, doveo
je do potpunog raskola izmedu kubista i dadaista - taj dogadaj je dao novu kohezivnu snagu grupi
od devetnaest dadaistickih disidenata.’

Pol Elijar, koga smo proglasili za pronalaza¢a novog ,métal de ténébres” (metala mraka), po-
krenuo je svoj ¢asopis Proverbe, u kojem su svi dadaisti saradivali i uneli u njega sopstveni duh.
Taj duh se pre svega manifestovao u dovodenju logike i jezika u sukob. Evo kako je Filip Supo
okarakterisao saradnike Proverbe:

> Brat Izadore Dankan (Isadora Duncan); filozof, pesnik, umetnik, baletan. Zaista je nosio samo togu i sandale,
kao i njegova Zena, a u njihovu parisku vilu nije se moglo kro¢iti u modernoj ode¢i.

¢ Louis Aragon, ,Manifestation du Faubourg®, iz posthumno objavljene knjige Projet d’histoire littéraire contem-
poraine (Gallimard, 1994), koju je Aragon zapoceo jo§ 1923, ali je nikada nije zavrsio.

7 Littérature br. 13, maj 1920, s naslovom, ,,23 manifesta dade®,

8 Istina je da ga je pokrenuo samo Fransis Pikabija, jo§ 1917, u Barseloni, da je 391 bio njegov zastitni znak, a
da su ostali dadaisti redovno ili povremeno saradivali. MoZda samo jo$ jedno Carino svojatanje i samoreklamiranje,
zbog Cega su mu toliko zamerali (najvise Hilzenbek), ali mozda i namerno iritiranje onih koji su toliko drzali do
pitanja ,prvenstva“ (ko je pronasao re¢ ,dada“, ko je rodonacelnik pokreta, itd.). Cinjenica je da je, po dolasku u Pariz,
upadljivo ignorisao cirisku fazu dade i da je voleo da isti¢e svoju ulogu, ponekad ozbiljno, ponekad samo izazivacki,
ali i da je uspeo da odoli nekim tipi¢nim iskuSenjima. Nije imao nikakve ambicije da se drzi dade kao svoje tezge, a
kasnije je, bez trunke sujete (koju je zadrzao za neke druge prilike), pristupio nadrealistima oko Bretona, s kojim se
1922. razi$ao na vrlo dramati¢an nacin.

® Videti f. 15, deo o provokaciji s ,,Carlijem Caplinom“. Treba, medutim, napomenuti da pariski dadaisti, uglav-
nom pisci, nisu imali nikakve programske veze s kubistickom likovnom scenom, tako da se ne moze govoriti o ,grupi
od 19 dadaistickih disidenata® — osim u odnosu na celu etabliranu umetnicku scenu, ¢iji je ,avangardni stoZer bio
upravo Salon nezavisnih, u kojem su kubisti, mahom umetnici iz prethodne generacije, i dalje vodili glavnu rec.
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Luj Aragon: Staklena kanila.

Arp: Ciste bore.

Andre Breton: Bura u ¢asi vode.

Pol Elijar: Dojilja zvezda.

Teodor Frankel (u originalu, iz Proverbe: Anonimus): Velika zemaljska zmija.
BenZamen Pere: Mandarin citron (aperitiv).

Ribmon-Desenj: Parni ¢ovek.

Zak Rigo: Suplji tanjir.

Filip Supo: Muzicki pisoar.

Tristan Cara: Covek biserne glave.!”

Dadaisticki leci i knjige $irili su agitaciju Parizom i celim svetom.

Demonstracija odrzana maja meseca u Théatre de I’Oeuvre, tom smelom poduhvatu pod upra-
vom Linje-Poa, pokazala je vitalnost dade na njenom vrhuncu.!! Doslo je hiljadu dvesta ljudi. Tri
posetioca na jedno mesto; nije moglo da se diSe; oni poletniji ¢lanovi publike poneli su muzic-
ke instrumente da bi nas ometali. Nasi neprijatelji su sa balkona bacali kopije antidadaistickog
pamfleta pod naslovom Non, u kojem smo bili opisani kao ludaci.'? Kako je vreme odmicalo, skan-
dal je poprimio potpuno nezamislive razmere. Supo je vikao: ,Svi ste vi idioti! Svi ste zasluzili
da budete predsednici dadaistickog pokreta!” Breton je svojim gromkim glasom ¢itao manifest
protiv publike, nimalo blag, dok je pozornica tonula u mrak.!> Onda je Ribmon-Desenj pro¢itao
jedan umirujuéi i laskavi manifest. (Izmedu ostalog, ,Dada je rak i izaziva rak®, itd.)!* Elijar je
predstavio neke dadaisticke primere (tacka Exemples), iz kojih ¢u izdvojiti jedan tipi¢ni slucaj.

Zavesa se podize; dvojica muskaraca - jedan od njih s pismom u ruci - pojavljuju se na
suprotnim krajevima pozornice i srecu se na sredini. Zatim pocinje slede¢i dijalog:

~Posta je odmah tu preko puta.*

,Kakve to veze ima sa mnom?“

Llzvinite. Video sam da nosite pismo u ruci i onda sam pomislio...*
»10 nije nesto $to ste pomislili, nego nesto §to znate.*

Posle ¢ega svako nastavlja svojim putem. Zavesa. Bilo je Sest takvih primera, veoma razlicitih,
¢ija je meSavina ljudskosti, idiotizma i neocekivanosti bila u ¢udnom kontrastu s brutalnoscu
ostalih tacaka. Za tu priliku izmislio sam i jednu dijaboli¢nu masinu, sastavljenu od automobilske
sirene i tri nevidljiva izvora uzastopnih odjeka (tacka Dadaphone), da bih u svest publike urezao
odredene fraze, koje su opisivale namere dade. Najvecu senzaciju izazvale su sledece: ,Dada je
protiv skupoée® i ,Dada je devi¢anski mikrob®. Pripremili smo i tri kratka komada, ¢iji su autori
bili Supo, Breton i Ribmon-Desenj,'® kao i ,Prvu nebesku avanturu gospodina Aspirina®“, koju

1 Proverbe no. 6, 1. VII 1921.

' U Théatre de I'Oeuvre je 1896, uz podrsku Linje-Poa (Aurélien Marie Lugné-Poe, 1869-1940), odigrana i premi-
jera Zarijevog ,Kralja Ibija“. Medutim, Cara ovde opet brka datume: ova manifestacija je odrzana 27. I1I, u organizaciji
Fransisa Pikabije, dok se u maju, u Salle Gaveau, odigrao Festival dade (Festivale Dada, 26. V), o kojem ¢e biti re¢i dalje
u tekstu.

12 René Edme i André du Bief, Non: critique individualiste, anti-dada, 1920.

13 Breton je ¢itao Pikabijin Manifeste cannibale dada (Kanibalisticki manifest, Dada no. 7 ili ,Dadaphone®, mart
1920, str. 3), a pre toga je, ispred sale, kao ¢ovek-sendvi¢, nosio tablu s nacrtanom metom i Pikabijinom porukom: ,DA
BI SE VAMA NESTO SVIDELO, TO MORA BITI NESTO STO STE ODAVNO CULI I VIDELI, GOMILO IDIOTA

! Georges Ribemont-Dessaignes, Manifeste ¢ I’Huile (Uljani manifest).

!> Andre Breton i Philippe Soupault, Vous m oublierez (Zaboravicete me). Georges Ribemont-Dessaignes, Le serin
muet (Nemi kanarinac).
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sam napisao 1916. Taj komad je bio bokserski me¢ re¢ima, u kojem likovi recituju svoje delove
stojeci nepomi¢no u bokserskim gacama, tako da je lako zamisliti kakav je to efekat imalo — pod
zelenkastim svetlom - na ve¢ uznemirenu publiku. Bilo je nemoguée razabrati makar jednu re¢
koja je dolazila s pozornice.

Posle komada, madam Anja Rutsin (Hania Routchine) trebalo je da otpeva jednu Diprako-
vu sentimentalnu pesmu.'® Publika je to shvatila ili kao svetogrde ili je mislila da ne¢emu tako
prostom — $to je trebalo da posluZzi kao kontrast — tu nije mesto; u svakom sluéaju, nije se ni-
malo potrudila da zauzda jezik. Madam Rutsin, koja je navikla da sa velikim uspehom nastupa
u Théétre Vaudeville, nije shvatila situaciju, tako da je posle nekoliko biranih re¢i razmenjenih
s publikom, odbila da zavrsi pesmu. Posle je mnogo plakala i trebalo nam je dva sata da je malo
umirimo.

Do velikog skandala doslo je i na Festivalu dade, u Salle Gaveau (26. V 1920). Po prvi put
u istoriji sveta, ljudi su nas gadali ne samo jajima, glavicama kupusa i gvozdenjacima, nego i
krmenadlama.’

Bio je to zaista veliki uspeh. Publika je bila ekstremno dadaisti¢ka. Ve¢ sam rekao da su pravi
dadaisti protiv dade. Filip Supo se pojavio kao madionicar. Dok je izogovarao imena pape, Kle-
mansoa i Fosa, iz jedne velike kutije izletali su deciji baloni i podizali se ka tavanici. Pol Sude (Paul
Souday) je u svom ¢lanku za Les Temps insistirao je da su se, gledano iz daljine, na balonima zai-
sta pojavila lica pomenutih osoba. Publika je bila toliko uzbudena, a atmosfera toliko napeta, da
su i mnoge druge sugestije pocele da izgledaju kao stvarnost. Ribmon-Desenj je izveo nepomiéni
ples,’® a madam Bife (klavir) je izvela neke dadaisticke kompozicije.!” Fotografija publike koju
je s blicem, za vreme moje tacke, napravio neko iz ¢asopisa Comeedia, prikazuje kako svi u sali
mlataraju rukama i vicu iz sve snage.

Bile su prisutne sve slavne li¢nosti Pariza. Madam Rasild?° je napisala novinski ¢lanak u koje
je pozivala poilu (vojsku, pesadince, ,dlakave®) da nas pobiju na licu mesta, ali to je nije spreéilo da
se godinu dana kasnije popne na binu i istupi u nasu odbranu. Nije nas viSe smatrala za opasnost
po Pesprit francais (francuski duh). Nisu nas pobili te veceri u Salle Gaveau, ali svi novinari su
pokusali da to urade u svojim izvestajima. Pisali su ¢lanke u kojima su ljudima govorili kako
vise ne smeju da pric¢aju o dadi - §to je podstaklo sledeéu bon mot (dosetku) Zana Pulena (Jean
Paulhan):

~Ako morate da pricate o dadi, onda morate da pricate o dadi. Ako ne smete da pricate

o dadi, onda opet morate da pricate o dadi.!

!6 Verovatno Henri Duprac (1848-1933), Chansone triste (1868). U programu je inaée bilo navaljeno da ée i gda
Rutsin, kabaretska umetnica, ,pevati jedan manifest".

17 Ovaj istorijski detalj potvrduje i Ribmon-Desenj u svojim se¢anjima na dadu : ,,Za vreme pauze, neki mladi¢i iz
publike otisli su do obliznje mesare i kupili krmenadle, kojima su posle gadali izvodace.“ Georges Ribemont-Dessaignes,
,History of Dada“ (1931), The Dada Painters and Poets: An Anthology, ed. Robert Motherwell, 1981 (1951), str 113. Orig.,
LHistorie de dada“, La Nouvelle Revue Frangaise, no. 213—-4, 1931.

18 Zapravo Danse frontiére (Grani¢ni ples). Ribmon-Desenj je stajao na pozornici, s velikim kartonskim cilindrom
navucenim preko glave, slicnim sulundaru, koji se samo lagano klatio, uz muziku koju je sam komponovao.

!9 Marguerite Buffet, sestra Gabrijele Bife, Pikabijine Zene, koja je izvela kompozicije ,Podzemni pupak® (Le
nombril interlope) Ribmona-Desenja i ,Americka dojilja, sodomisticka muzika® (La nourrice Américaine, musique
sodomiste) Fransisa Pikabije.

 Rachilde (Marguerite Vallette-Eymery, 1860-1953), slavna knjiZevnica, nekada velika nekonformistkinja i bli-
ska prijateljica Alfreda Zarija; kasnije, od izbijanja Prvog svetskog rata, vatrena $ovinistkinja.

%1 Ovaj deo je i u originalu napisan na engleskom, napominje E. Vilson (1931). Izvor nije naveden.

41



Medu ostalim dadaisti¢kim revijama, Cannibale?” je bila veoma uspesna: razvila je apsolutno
antiknjizevno stanoviste, koje e sluZiti kao relevantna tacka za buduce generacije. Preobilje Zi-
vota tih buduéih generacija pronadi ¢e svoje mesto u naSem pokretu i oni ¢e zaboraviti na krute
norme, paralizovane ideje i tradiciju, koji nisu nista drugo nego lenjost.

*

Posle Francuske, zemlja najvise pogodena tim impulsom koji nije znao za granice, bila je Ne-
macka. Ve¢ 1918, Hilzenbek (Richard Huelsenbeck), Zustri i inteligentni mladi ¢ovek, talentovani
pesnik, koji je uéestvovao u osnivanju dade u Cirihu, doneo je u Nemacku ucenje dade, s pole-
tom pravog apostola. Tamo je pronasao prijatelje pune entuzijazma: Georga Grosa, koji je Ziveo
u Americi i koji je u svojim crteZima izrazio uzburkani Zivot americkih gradova,?® V. Hartfilda,?*
suptilnog pesnika, i Raula Hausmana (Raoul Hausmann), koga zanima samo Zivot. Oni su bili
ubedeni u odgovornost nemackog kajzera za izbijanje rata, a njihove veze sa Libknehtom (Karl
Liebknecht), profesorom Nikolajem?” i drugim pacifistima bile su svima poznate. Mnoge demon-
stracije koje su organizovali imale su velikog odjeka i oni se mogu pohvaliti da su doprineli
izbijanju revolucije u Nemackoj.

Imaju svoje novine (Der Dada), svoju izdavacku kuéu (Malik-Verlag) i Klub Dada (Club Dada),
koji su ubrzo predstavili velike talente — na primer, pesnika V. Meringa (Walter Mehring); slikarku
Hanu Heh (Hannah Hoch); filozofa Dadu-Dajmonida,? itd., itd. Organizovali su internacionalne
izlozbe i isli na turneje po najveéim nemackim gradovima. Te turneje su se vrlo lose zavrsile: da
nije intervenisala policija, publika bi pobila dadaiste. U Hanoveru, publika im je otela ceo prtljag,
a grad su morali napuste $to su brze mogli. U Drezdenu su im konfiskovali blagajnu s novcem
od ulaznica. Kada je jedna operska pevacica, koja nije imala nikakve veze s dadom, pokusala da
smiri publiku, pobesnela rulja ju je prebila. U Pragu je skandal poprimio takve razmere da je
¢ehoslovacka vlada bila prisiljena da protera dadaiste i zabrani svaku dadaisticku manifestaciju
na teritoriji Cehoslovacke.

Jos nisam nista rekao o Baderu (Johannes Baader), poglavaru dadaisticke religije. On je imao
vizije: Isus Hrist mu se ukazao nekoliko puta. Broj njegovih sledbenika je ogroman. Imao je i
politicku ulogu. U Vajmaru je razbacao svoj proglas u Parlamentu i prekinuo zasedanje optuzivsi
novu revolucionarnu Nemacku da je nadahnuta reakcionarnim idejama Getea i Silera. Bader, koji
sebe naziva Predsednikom sveta, otac je troje dece. Dva puta je greskom bio zatvaran u azil za
umobolne. On nije narodito zanimljiv ¢ovek, ali je svakako veoma srda¢an. Povodom smrti svoje
zZene, pred tri hiljade ljudi koji su dosli na sahranu, odrzao je dugacak govor, u kojem je tvrdio

%2 Jo§ jedna publikacija koju je pokrenuo Pikabija, izmedu brojeva ¢asopisa 391. Izasla su samo dva broja: od 25.
IVi25.V 1920.

» Georg Gros (Grosz) nikada ranije Ziveo u Americi (tamo je izbegao 1933. i ziveo do 1959), veé je 1916, u znak
protesta zbog rata i nacionalizma, promenio svoje nemacko ime Georg u anglicizirano George (DZordz). Ali, moguce
je i da Cara ovde svesno podrzava taj mit, koji je $irio sam Gros.

% Cara pise W. Heartfield, ali verovatno misli na jednog od bra¢e Hercfeld, Dzona Hartfilda (John Heartfield -
Helmuth Herzfeld), koji je 1916. takode promenio ime, iz istih razloga kao i Gros. Jedan od pionira foto-montaze i
kolaza. Drugi brat, takode istaknuti dadaista, bio je Viland (Wieland) Hercfelde. I on je donekle promenio ime, ali u
prezimenu, tako §to mu je dodao jedno ,e“ na kraju, ali iz drugih razloga: zato $to ga je njegova mladalacka heroina,
pesnikinja Elze Lasker-Siler (Else Lasker-Schiiler) jednom tako oslovila.

» Georg Friedrich Nicolai (1874-1964), nemacki psiholog i pacifista, autor antiratnog Apela Evropljanima (Aufruf
an die Européer,1914) i studije Biologija rata (Die Biologie des Krieges, Ziirich, 1918).

% Dada-Daimonides: pseudonim berlinskog dermatologa dr Karla Dehmana (Carl Déhmann, 1892-1982; pred-
stavljao se i kao Edgar Firn). Hilzenbek je u svoj Dada Almanah iz 1920. ukljucio njegov tekst ,Prilog teoriji dadaizma®
(Zur Theorie des dadaismus).
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kako je smrt, u osnovi, dadaisticka stvar. Na licu mu je lebdeo smesak. Medutim, bio je veoma
naklonjen svojoj Zeni. Istog dana je obrijao svoju dugacku bradu, koja je bila prava apostolska.

Hilzenbek danas radi kao lekar i novinar u Dancingu (Gdanjsku). Veliki je ljubitelj Amerike,
kojoj je spevao himne u tri knjige: Dada pobeduje (Dada siegt, 1920), Napred Dada (En avant
Dada, 1920) i Nemacka mora da propadne: Memoari jednog starog (sic) dadaistickog revolucionara
(Deutschland muf} untergehen. Erinnerungen eines alten dadaistischen Revolutionirs, 1920).2
Poslednja dadaisticka izlozba u Berlinu nije se dobro zavrsila: ministarstvo rata je podiglo op-
tuZznicu protiv osoba koje su je organizovale, zbog vredanja oficira nemacke vojske, u obliku
»deformacija i tendencioznih natpisa“. Odbrane nekih dadaista prava su remek dela pakosti i iro-
nije.?

Druga grupa deluje u Kelnu, Dada W/3 (Dadaist Zentrale W/3). Maks Ernst je napravio mnogo
dadaistickih otkric¢a. Njegove slike su za slikarstvo isto $to i pokretne slike za fotografiju — sve-
Ze i neposredne realizacije duha, koji viSe nista ne duguje istrazivanjima prethodnika. Njegova
inteligencija je prefinjena i izuzetna; o¢igledno je re¢ o posvecenom alpinisti. Zovemo ga prona-
laza¢ misterije na toc¢ki¢ima.?’ Bargeld, mladi milioner, bio je boljsevik pre nego $to se preobratio
u dadaizam.*® Njegova specijalnost je metodologija. Odgajan je u duhu ljubavi prema Stendalu,
prema kojem je njegov otac gajio nesto vise od divljenja. ,Dadaisticka Roza Boner® napravila je
neke vrlo zanimljve stvari u slikarstvu.3! Job Haubrih (Haubrich) doprinosi njihovim naporima
sa iskrenim entuzijazmom. Njihovo glasilo se zove Die Schammade.>? Od gradskih vlasti Kelna

7 Ove tri knjige (bro$ure) nemaju nikakve veze sa Amerikom, tako da je verovatno re¢ o jo§ jednoj razmeni
zaoka sa veéitim suparnikom, jos iz ciriskih dana, Rihardom Hilzenbekom. Manje je verovatno da Cara nehoti¢no ili iz
neobavestenosti (bududi da je bio obavesten) projektuje na Hilzenbeka Grosovu fascinaciju imaginarnom Amerikom,
koja se ¢esto pojavljuje na njegovim crtezima iz tog perioda. Inace, u ovom neobi¢no preciznom delu izlaganja o
situaciji u Nemackoj, Cara se o¢igledno pozivao na Dada Almanah i narocito na Hilzenbekovu verziju istorije dade,
En avant Dada - ali, u kojoj ga Hilzenbek nije prikazao u najboljem svetlu. Pored nekih kasnije objavljenih knjiga
(naro¢ito Courrier Dada, Raoula Hausmanna, iz 1958) te dve publikacije su najbolji izvori informacija o idejama i
aktivnostima berlinske dade, koji poti¢u od samih dadaista. Tome treba dodati i razgovor Eduarda Roditija sa Hanom
Heh (1959), objavljen na stranici anarhije/ blok 45 (2014).

% Cuveni Prvi medunarodni sajam dade (Erste Internationale Dada-Messe, Berlin, jul 1920). Izmedu ostalog, na
plafon galerije bila je okacena lutka sa svinjskom glavom, u uniformi pruskog vojnika, pod naslovom ,Pruski arhan-
deo®. Oko grudi lutke bio je uvezan transparent s prvim stihovima Luterove boZi¢ne himne, Vom Himmel hoch, da
komm ich her (S nebesa visokih, s nebesa dolazim), a ispod lutke je bila okacena tabla s tekstom: ,Da bi se ovaj rad
u potpunosti shvatio, potrebno je svakog dana provesti dvanaest sati, s teSko natovarenim rancem, u punom marsev-
skom poretku, na poligonu Tempelhof:* Autori su bili Dzon Hartfild i Rudolf Slihter (Schlichter).

# Ovo je mozda jedino mesto u tekstu gde bi samo francuski original mogao da presudi. Engleska re¢ ,rollers” -
rol3ue, koturaljke — oznacava i ptice, nekoliko vrsta, ali najéesée Coraciidae, modrovrane ili zlatovrane. S obzirom na
Ernstovu opsednutost pticama — oko tog motiva, koji je neprekidno prozimao njegove slike, kolaze i tekstove, ispleo je
celu li¢nu mitologiju — mozda je re¢ o nekoj ornitoloskoj aluziji. Do daljeg, zamisljamo pronalazaca... na koturaljkama.

% Johannes Theodor Baargeld, pravo ime Alfred Emanuel Ferdinand Griinwald; uz Maksa Ernsta, glavni prota-
gonista kelnske dade. Posto je zaista dolazio iz vise srednje klase, iz vrlo imu¢ne porodice, prijatelji su ga prozvali
~Baargeld” - ,Lova® ,Lovan® isl.

*! Louise ,Lou” Straus-Ernst, prva zena Maksa Ernsta. Nadimak je dobila od Ernsta, po Rozi Boner (Rosa Bonheur,
1822-1899), francuskoj realistickoj slikarki, poznatoj po slikama Zivotinja.

32 Pun naziv (samo jedan broj, 1920), Die Schammade (dilettanten erhebt euch). U podnaslovu: ,diletanti, ustanite®.
Die Schammade je Ernstov neologizam, nejasnog znacenja. Hans Rihter, koji je o¢igledno propustio da ga to pita
liéno, pretpostavlja da je re¢ o spoju re¢i Schalmei (almaj, stari duvacki instrument), Sharade (Sarada) i Schamane.
(H. Richter, Dada: Art and Anti-Art, 1965, str. 160) Re¢ schamade, sa jednim ,m", oznacava signal trubom ili dobosem,
kojim se u ratu neprijatelj obavestava da je opkoljeni grad spreman za predaju, ili se predlaze neko kratko primirje, i
sl.
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dobili su dva veoma vaZzna ustupka: bilo im je dopusteno da prirede izlozbu u javnom klozetu, uz
slobodan ulaz (1920); i grad je, o svom trosku, objavio vrlo lep album s dadaistickim litografijama
Maksa Ernsta.’® Zajedno sa Arpom, o kojem ¢u govoriti malo kasnije, Ernst je osnovao radioni-
cu za izradu ,Fatagaga“ slika.>* Dadaisticki disidenti su osnovali grupu ,,Stupid” (Gruppe stupid,
,Glupi®).*®

Kurt Sviters (Schwitters) nije apsolutno ¢isti dadaista. Zivi u Hanoveru - ¢&ini se da je obdaren
vrlo originalnom mislju. Izdava¢ Stegeman (Verlag Paul Stegemann), iz Hanovera, prodao je vise
od etiri stotine hiljada njegovih malih dadaisti¢kih knjiga.*®

Dada nema sledbenike u Engleskoj, ali je tamo opet dobro poznata. M. A. Binjon (Binnyon)
je odrzao predavanje o dadaizmu, a F. S. Flint (Frank Stuart Flint) je napisao brosuru o nama.?’

U Rusiji, dadaisti sebe zovu ,41 stepen®: Zdanevi¢, Kruconi (sic) i Terentjev. Prvi radi kao
profesor dadaizma na Univerzitetu u Thilisiju.?®

U Holandiji, dada ima vatrene pristalice: to su I. K. Bonset, iz Lajdena, i Teo van Dusburg
(Theo van Doesburg), koji ¢e u svojoj narednoj knjizi istupiti u odbranu dade.* Njihov ¢asopis
izlazi na nekoliko jezika i zove se Mécano. P. Sitroen i DZ. Blumfild izabrali su Amsterdam za
svoju bazu.*’

%3 Nije sve islo tako glatko: izlozba je bila odmah prekinuta, na osnovu neéije dojave policiji, o navodno boljse-
vickoj manifestaciji, a policija je, opet, posumnjala da je re¢ o nekom skupu homoseksualaca. Posle inspekcije, izlozba
je ponovo otvorena. (H. Richter, Dada: Art and Anti-Art, 1965, str. 162) Do male sale u kojoj je bila postavljena izlozba
moglo se do¢i samo kroz pissoar jedne pivnice. Posetioce je na ulazu docekivala devojka u haljini za prvu pricest,
koja je recitovala opscene stihove, a Maks Ernst je, pored dvadesetak slika, prilozZio i sekiru, s pozivom gledaocima
da uniste izlozene skulpture; nekoliko radova nije prezivelo izlozbu. (Hal Foster, Prosthetic Gods, MIT Press, 2004, str.
159-160) Sto se tice drugog ,ustupka®, nisam pronasao nikakve tragove o u¢eséu grada Kelna u objavljivanju Ernstove
monografije.

* FaTaGaGa: FAbrication de TAbleaux GArantis GAzométriques (Fabrikacija garantovano gasometrijskih slika).

% Willy Fick, Heinrich Hoerle, Angelika Hoerle, Anton Raderscheidt, Marta Hegemann i Franz Wilhelm Seiwert.
Grupa konstruktivisticki orijentisanih umetnika, koji su se, po Ernstovim re¢ima, ,otcepili“ od kelnske dade, zato $to
su, ,makar prema Herleu i Sajvertu, aktivnosti dade bile estetski suvise radikalne i drustveno nedovoljno konkretne.*
Navedeno u Werner Spies i John William Gabriel, Max Ernst Collages: The Invention of the Surrealist Universe (1991).

% Cara sigurno misli na Svitersovu poemu o Ani Blum (Anna Blume. Dichtungen, 1919), koja je zaista bila vrlo
popularna i vrlo kontroverzna; neki su je kritikovali kao suvise apsurdnu, dok su je berlinski dadaisti, naro¢ito Hil-
zenbek, odbacili kao suvi$e sentimentalnu. I pored velike paznje koju je izazvala i ¢injenice da je 1922. bila prevedena
i na engleski jezik, nije izvesno da se prodala u tako velikom tirazu koji navodi Cara.

57T, S. Flint, , The Younger French Poets — The Dada Movement®, Chapbook, novembar 1920. Nije poznato da li
je Cara imao uvid u sadrzaj te publikacije; naime, Flintov prikaz, inace prilicno povr$an i neobavesten, nije sasvim
negativan, ali je vrlo rezervisan i povremeno cinic¢an.

% Ova grupa se u nekim izvorima opisuje kao futuristi¢ka (u specifi¢no ruskom stilu), ali ni ovaj opis nije daleko
od istine — osim, naravno, dela o katedri za ,dadaizam na Univerzitetu u Thbilisiju®. Re¢ je o Ilji Mihailovi¢u Zdanevi¢u
(1894-1975) — kasnije, u Francuskoj, kada ¢ée se upoznati i sa Carom, poznatom kao Iliazd — Alekseju Jelisejevicu
Kruc¢onihu (1886-1968) i Igoru Gerasimovic¢u Terentjevu (1892-1937). Grupu su nazvali po 41. stepenu geografske
Sirine, na kojem se nalazi Tbilisi, i kriti¢noj temperaturi tela.

% Ovde je Cara veé¢ dobro upucen i jo§ ne otkriva tajnu, koja ée izaéi na videlo tek posle Dusburgove smrti:
L. K. Bonset je jedan od pseudonima Tea Van Dusburga (1883-1931), jednog od najagilnijih saveznika dade i njena
spona s nekim konstruktivistickim i apstraktnim tendencijama. (Nameru da usvoji taj pseudonim Dusburg je otkrio
Cari na samom pocetku njihove prepiske, u pismu od 6. juna 1920.) Izdavao je publikaciju De Stijl (1917-1931), u
pocetku u saradnji sa Pitom Mondrijanom, da bi se kasnije priblizio konstruktivistima i dadi. Posebno blizak bio je sa
Kurtom Svitersom, Arpom, Sofi Tojber-Arp i Carom. Godine 1922, organizovao je ,Medunarodni kongres dadaista i
konstruktivista“ (Vajmar i Jena, 25-27. IX), na kojem je Cara odrzao ,Predavanje o dadi“. O dadi i kao dada poceo je
da pige jos 1920, a Cara ovde verovatno misli na njegovu brosuru iz januara 1923, Wat is Dada? (Sta je dada?).

% Dada-central®, od 1920. Paul Citroen (Citroen-Dada) i John Bloomfield (pravo ime Erwin Blumenfeld).

44



Dada je privukla veliku paznju u Spaniji. Njeni promoteri su Zak Edvards, Giljermo de Tore,
Laso de la Vega i Kanzino Asens.*!

U Rimu, dada je poprimila filozofski, poseban, precizan i skepti¢an karakter, u liku barona
Juliusa Evole; u Milanu i Mantovi, odlu¢an i nepokolebljiv, u liku Kantarelija (Gino Cantarelli),
Fjocija (Aldo Fiozzi) i Badija (Edigo Bacchi), okupljenih oko revije Bleu. Zasiceni jednostranim
Marinetijevim idejama, ti mladi ljudi se udaljavaju od futurizma i drugih umetnickih formula.*?

*

Arp i dalje Zivi u Svajcarskoj, u Cirihu: on je Alzasanin, majka mu je Francuskinja. On je jedan
ljudi koje sam ikada upoznao. Nosi cipele koje su napravili posebno za njega, u Askoni. Izgledaju
kao stopala nilskog konja i izradene su od lepo oblikovane koze. Njegove pri¢e odisu neodoljivom
radosc¢u. Reljefi koje je napravio donose slike skamenjene vegetacije, a njegovi crtezi i vezovi
docaravaju kisu i san morskih buba i kristalnih prstiju. Gospodica Sofi Tojber (Sophie Taeuber-
Arp) je napravila pozoriste lutaka koje predstavljaju dadaiste, ali i psihoanaliti¢are, kao $to je dr
Jung. Slikar Augusto Dakometi je suviSe star da bi bio pravi dadaista. Izjavio je da je dada jedina
radost njegovog Zivota.*

Dada je poznata Sirom sveta. Tokom jednog putovanja, mogao sam da se licno uverim da se
za dadu zna u Milanu, Veneciji, Beogradu, Vinkovcima (Dragan Aleksié¢, Dada Tank, Dada Jazz),
Bukurestu, Jasiju (rumunska Moldavija), Konstantinopolju, Atini, Mesini, Napulju i Rimu.

Na Akropolju, jedan profesor teologije mi je pri¢ao, pokazujuéi pesnicom ka Hramu Pobedni-
ce bez krila, da ¢e se Bog osvetiti zbog dade i svih tih novatorija. Imam dobre razloge da verujem
da je govorio istinu: uhvatila me je prehlada, zbog koje sam cele tri nedelje bio u zaista jadnom
stanju.

U Konstantinopolju sam razgovarao s jednim grékim lekarom, koji je Ziveo u Parizu, i koji
nije znao ko sam. Rekao mi je da dobro poznaje Tristana Caru. Mirno, uprkos svojoj zapanjenosti,
upitao sam ga kako Cara izgleda. ,Visok je i plav®, odgovorio je. Nisam mogao da obuzdam smeh,
zato $to sam nizak i crn.

Tristan Cara, Vanity Fair, New York, 7. VII 1922.

*! Jacques Edwards, Guillermo de Torre, Rafael Lasso de Ia Vega i Rafael Cansino Assens. Pisci i pesnici, bli-
ski dadi (Cara je de Torea proglasio za jednog od Predsednika dade), predstavnici ,ultraizma® (ultraismo), $panskog
modernisti¢kog pokreta.

*2 Evola je imao i svoju dadaisti¢ku fazu, koja ga nije dugo drzala, iako je jedno vreme bio u intenzivnoj prepisci
s Carom. Revija Bleu je izlazila tokom 1920-1921, u tri vrlo sadrZajna broja, s prilozima mnogih evropskih dadaista.

® Vingt-cing poémes (Collection Dada, Ziirich, 1918) i Cinéma calendrier du cceur abstrait. Maisons (1920).

* Augusto Giacometti (1877-1947), §vajcarski slikar, stric Alberta Dakometija. Cara se priseéa ciriskih dana i
dogodovstina sa Dakometijem, o kojima je pisao i Arp (videti Jean Hans Arp, Dadaland, na stranici anarhije/ blok 45).
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Bibliografska napomena

Svi izvori su navedeni uz tekstove. Sledi pregled glavnih izvora i arhiva.

Tristan Tzara, Sept manifestes dada, Editions du Diorama, Jean Budry & co., Paris,
1924. Englesko izdanje se moZe naci na webu, kao Seven Dada Manifestos and Lam-
pisteries (kao pdf, samo s manifestima, ili u celini, wikilivres.ca).

Marius Hentea, TaTa Dada: The Real Life and Celestial Adventures of Tristan Tzara,
The MIT Press, Cambridge MA, 2014. Prva obimnija Carina biografija, koja se tek
nedavno pojavila na engleskom jeziku. Na francuskom jeziku, vredi izdvojiti, Henri
Behar, Tristan Tzara, Oxus, Paris, 2005. Anri Bear je priredio i Carina sabrana dela u
Sest tomova (Oeuvres complétes, Flammarion, Paris, 1975-1991).

Hans Richter, Dada: Art and Anti-Art, Thames & Hudson, 1965.
The Dada Painters and Poets: An Anthology, ed. Robert Motherwell, 1951 (1981).

Najveca arhiva digitalizovanih originalnih publikacija, sa Carinim i drugim dadai-
sti¢kim tekstovima, nalazi se na adresi Univerziteta u Ajovi (SAD):

The International Dada Archive: Digital Dada Library Collection
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/collection.html
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/dadaists/index.html

Takode, za pojedinacna dela, ne samo kada je re¢ o dadi:

Monoskop: http://monoskop.org/Dada

The Blue Mountain Project: Historic Avant-Garde Periodicals for Digital Research
http://bluemountain.princeton.edu/bluemtn/cgi-bin/bluemtn
http://library.princeton.edu/projects/bluemountain/blue-mountain-journals

UbuWeb: http://www.ubu.com (traziti kao ,dada“ ili po autorima i naslovima)

POSTOJECI PREVODI (izbor)

Male DADA svastice. Izbor, prijevodi s francuskoga i njemackog, i biljeske: Adrian
Cvitanovi¢, Zagreb, 2001. Nova Istra, Casopis za knjizevnost, kulturoloske i drustvene
teme:

http://www.gradpula.com/nova_istra/2001/dada.htm

Male DADA svastice donose nekoliko kra¢ih Carinih manifesta i ,Predavanje o dadi®,
u okviru velikog temata o dadi. Moj prijatelj Adrian Cvitanovi¢ sigurno se vrpolji
u svojoj stolici, u Antikvarijatu u Preradovicevoj, zbog toga $to skrecem paznju na
ovaj njegov mladalacki pokusaj (od pre 12-13 godina), ali ja sam bio zadivljen. Nije
preveo samo Carine tekstove ve¢ i mnoge druge (Andre Breton, Ribmon-Desenj, Kurt
Sviters, Hugo Bal, Rihard Hilzenbek, Raul Hausman, itd.). Istina je da prevodi nisu
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http://library.princeton.edu/projects/bluemountain/blue-mountain-journals
http://www.ubu.com
http://www.gradpula.com/nova_istra/2001/dada.htm

uvek uspeli, ali bilo je to pravo otkri¢e i mnogo mi je pomoglo u prevodenju jos nekih
tekstova. To je bio i glavni podsticaj da se napravi ovaj izbor.

Dadaisticki manifesti (neki kraci u celini, neki samo u odlomcima), ¢asopis KnjiZev-
nost, 5, 1983, str. 888-895, prevela Marija Ivani¢-KneZevi¢. Siguran sam za ime prevo-
diteljke, ali ne i za izvor, zato Sto sam imao samo PDF, bez zaglavlja i brojeva stranica.
Vrlo fragmentaran izbor, neka odli¢na reSenja, ali potpuno suprotan prevod finala
teksta ,,Kolonijalni silogizam®.

Sanjin Sorel, Hrvatsko avangardno pjesnistvo (udzbenik), ,Manifest Dade 1918.“ i ,Ma-
nifest o slaboj i gorkoj ljubavi®, str. 65-80. Filozofski fakultet u Rijeci, e-izdanja, ISBN
9789536104949 (bez godine izdanja). Ovi prevodi su skoro necitljivi, a opet donose i
neka dobra resenja. Na Citanje delimi¢no utic¢u i greske u PDF, koje nemaju veze s
prevodom.

OSTALI PREVODI

Tristan Cara, Nebeske pustolovine (izbor pesama i proznih odlomaka, uglavnom iz
dadaisticke faze), preveo i priredio Nikola Trajkovi¢, Bagdala, Krusevac, 1967. Cetiri
pesme iz ovog izbora mogu se naci u antologiji I vecno ritam: iz francuske poezije XX
veka, izbor, prepev i beleske o pesnicima Nikola Trajkovi¢, Obod, Cetinje, 1975, str.
325-334.

Tristan Cara, Priblizni ¢ovek (poema L’homme approximatif, 1931), preveo Kolja Mi-
¢evié, Casopis Pismo, br. 18, 1989, str. 220-259. Isto, samo u odlomcima i u prevodu
Visnje Machiedo: Tristan Tzara, Priblizni ovjek, ¢asopis Tvrda, 2000, 1/2, Pucko otvo-
reno uciliSte Ivani¢-Grad, str. 279-284.

Tristan Cara, Rane pesme (pre dade, kada je imao 16-18 godina), s rumunskog preveo
i priredio Gabrijel Babuc, KOV, Vrsac, 2013.

Antologija dadaisticke poezije, urednik Branimir Donat, Bratstvo-jedinstvo, Novi Sad,
1985, Cara, str. 73-79.

Antologija suvremene francuske poezije, odabrao i preveo Bozo Kukolja, Lykos, Za-
greb, 1960. Tzara, str. 121-125.

Antologija novije francuske lirike, priredio i preveo Ivan V. Lali¢, Prosveta, Beograd,
1966. Cara (,Prihvatanje proleca®), str. 245-247.
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Anarhistic¢ka biblioteka
Anti-Copyright

Tristan Tzara
Sedam manifesta dade
i drugi tekstovi o dadi

1916-1922.

Tristan Tzara, Sept manifestes dada, Editions du Diorama, Jean Budry & co., Paris, 1924;
,Conference sur dada®“, Weimar 1922, Merz n. 7, 1924; ,Memoirs of Dadaism®, ed. Edmund
Wilson, Axel’s Castle: A Study in the Imaginative literature of 1870-1930, 1931 (Vanity Fair, 1922).
Preveo i priredio: Aleksa Golijanin, uz pomo¢ Slavice M, 2014-15. anarhija-blok45.net

anarhisticka-biblioteka.net
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