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dzon kejdz
36 mezostihova
o disanu

1 ne o disanu

Kao buklet anarhije/ blok 45, 13,5 x 20 cm, 36 str. Na koricama: Man Ray, Marcel Duchamp, oko
1916.



Kako napisati omaz prijatelju

O tekstu
Za Kejdza, u pocetku bese Disan. On je bio njegova supernova. I Sati, uvek, neizostavno, ali
Disana je makar stigao da upozna i da se zbliZi s njim. Tu su bili i obavezni Ji ding i zen, kao
i jo$ neki klju¢ni podsticaji. Ali Disan je bio taj koji je Kejdzu dao sredis$nju ideju; ili neko ko
je tu ideju, koja je veé bila u njemu, kao sinu jednog strastvenog pronalazaca (otac John Milton
Cage Sr., 1886—-1964), jasno izdvojio i zaostrio: neprekidna inovacija, stalno kretanje u susret
nepoznatom i neocekivanom i, diSanovski shodno tome, neponavljanje. To je posast kojoj smo
uvek previse skloni, na osnovu ,ukusa®, kako je to upozoravao Disan, odnosno ,svojih svidanja
i nesvidanja®, kako je to govorio Kejdz. (Ali $ta to znac¢i, kako bez toga? To vredi pogledati kod
obojice, u ostaloj literaturi.) Disan, to je prvenstvo ideje, zamisli, odnosno zbivanja-iskustva, a
ne pukog efekta, vizuelnog ili muzickog, u granicama obogaljujucih i dosadnih konvencija jedne
drustvene specijalizacije (firma, ,umetnik®). Da nije bilo njega, Kejdz bi mozda opet bio ¢udo,
mozda neki novi Senberg. Ali to smo ve¢ imali: formalne inovacije, makar i revolucionarne, ali
na poznatom terenu, u nepromenljivim opstim granicama jednog prasnjavog i tako zamornog
miljea. Bio bi ,samo® muzicar, koji mozda i pomalo slika. U svakom slué¢aju, imali bismo Kejdza
kao $to smo imali i Buleza, Stokhauzena ili bolje, posto je ipak re¢ o mnogo ozbiljnijim ¢udacima,
Dzordza Antajla, Lua Harisona ili Harija Parc¢a. Ovako je to eksplodiralo u potpuno novo iskustvo.



Hervé Gloaguen, John Cage, Saint Paul De Vence, 1966.



Po Disanovim merilima, ako ne i po njegovim re¢ima, jer za takav DiSanov sud ne znamo,
Kejdz je radio previse. Najblaze re¢eno! U stvari, iako ni Disan nije bio tako veliki neradnik, kao
§to je voleo da se predstavlja, Kejdz je, u njegovim o¢ima, morao biti skandalozno hiperaktivan.
Ali tu je moralo biti i nekih razlika. To nikada i nije bio odnos velikog ucitelja i poslusnog sled-
benika.

(Kako je Kejdz ipak bio i muzicar posvecen izvodenju — onome §to je kod likovnih umetnika
»izlaganje®, $to je Disan kod sebe rano presekao — to ga je neminovno vezivalo, uvek previse, za
stari svet. Organizacija, tehnicki zahtevi, profesionalni izvodadi, institucije... Muzika je, u tom
pogledu, vrlo zahtevan medij, dakle, klopka. A opet, kakav iskorak iz kaveza! Gde je jos neki
Kejdz?)

Tekst koji sledi je KejdZova poema posvecena Disanu — i ne samo DiSanu vec i drugim prijate-
ljima i iskustvima — nastala u godini posle Disanove smrti (po nekim izvorima 1969, ali verovatno
tokom jula 1970). Bio je to i njegov prvi pokusaj u ,mezostihu®. Ta forma je KejdZov izum, vari-
jacija akrostiha, ali u kojoj se klju¢na slova, koja formiraju neki pojam ili ime (ovde, MARCEL
DUCHAMP), nizu vertikalno po sredini pasusa ili strofe. Kejdz ¢e posle nastaviti s time, i to obila-
to, s mezostihovima posveéenim Mersu Kaningemu, DZasperu DZonsu, DZojsu, Satiju, Normanu
O. Braunu, Suzukiju i drugima, ili nekim klju¢nim pojmovima iz svog poimanja kreativnog isku-
stva. O DiSanu je pisao i govorio u mnogo navrata, i pre i posle ovog teksta, ali ovde je to prvi
put pokusao ovako.

Kejdz je znao da radi i drugacije intervencije na samoj tekstualnoj formi, ponekad neprobojne,
potpuno razdvojene od imperativa uobic¢ajene komunikacije. Ali, iako i sama forma mezostiha na
prvi pogled sluti na nepotrebno maltretiranje ¢itaoca, ona nas zapravo poziva na ¢itanje. Naime,
kao ¢itaoci, ¢ak i kada nismo previse komotni, uvek ¢itamo prebrzo. S novim medijima i novim na-
vikama, jos brze, dakle losije. Ovde nas ta cudno istaknuta slova odmah zaustave, a onda navedu
da polako, smireno pogledamo svaki red. I to onda ide, pocinje da se otvara, bez ikakvog otpora.
Iskazi su potpuno jasni, neusiljeni, opravdani. Prenose nesto istinito, pri¢u o jednom dragocenom
iskustvu. Vidimo da u tom prikazu nema niceg posebno ekstravagantnog, tacnije, izlisnog. Kejdz
je imao pravo da bude i potpuno hermetic¢an: sledimo svoj zov, slobodno, bez odricanja od te
slobode u ime bilo cega. Makar su na planu misli i izraza takva odricanja apsurdna. A opet, niko
nije apsolutno poseban, s druge planete: neko drugi u tome uvek moze naci nesto svoje. Ovde
svakako, bududi da je sve otvoreno.

Originalni tekst, odnosno prelom iz Kejdzove knjige M: Writings ’67-72 (1973), prikazan je da
bi se videlo kako je KejdzZ to zamislio i izveo, samo §to ovde sledi tok prevoda, paralelno, iako se
zbog napomena i posebnog formata to nije moglo posti¢i idealno; tu je i nekoliko ilustracija, kojih
u originalnom izdanju nema (osim jedne Kejdzove tipografske kompozicije). Podrazumeva se i da
se u prevodu nije mogla ponoviti forma mezostiha, osim po cenu teskog nasilja nad sadrzajem i
duhom teksta. A taj duh je ose¢anje ljubavi, zahvalnosti i neizrecivog gubitka. Prevod to pokusava
da docara, jednostavnije, ali ne i grublje, ili ne previse, nadam se.

Nije bilo tesko, osim pri kraju, ali opet ne zbog teskoca s tekstom. Pritisne vas nesto drugo. O
Disanu je napisana nepregledna sekundarna literatura. Ima tu i dobrih stvari, ne samo znalackih,
nego i zaista nadahnutih, lucidnih osvrta. Ali jo§ nisam naiSao na nesto napisano tako prisno i
dirljivo, a opet bez trunke sentimentalizma. U tim drugim osvrtima, ¢ak i u najintimnijim seca-
njima, sve Cesto ostaje nekako udaljeno, kao $to je bilo i Disanovo ¢uveno drzanje. Kejdz nije ni
pokusavao da tu distancu savlada, znao je da je to nemoguce. Ali ona ovde vise lebdi u vazduhu,
dovoljno visoko, nego sto se postavlja kao zid izmedu bi¢a. Neki bolji omaz svom velikom, a opet
nedokuéivom drugaru nije mogao da napise.

Krupne redi, za jedan tako mali tekst, ali da pogledamo!



AG, septembar 2025.

36 mezostihova o DiSanu i ne o Disanu

Posvedeno Sigeko Kuboti®

! Shigeko Kubota (1937-2015), japanska avangardna umetnica, od 1964. u Njujorku. Jedna od najvaznijih figura
Fluxusa (Madjunas ju je proglasio za ,potpredsednicu® pokreta). S KejdZzom se upoznala 1962, kao mlada ¢lanica ekspe-
rimentalnog muzic¢kog kolektiva Gurapu Ongaku (trake, buka, Sumovi, u kombinaciji s tradicionalnim instrumentima,
itd.), na njegovoj turneji po Japanu, zajedno sa Joko Ono, koja je svojim performansima pratila izvodenja njegovih
kompozicija. To je i presudno uticalo da sa svojim eksperimentima nastavi u SAD.



36 MESOSTICS RE AND NOT RE DUCHAMP

For Shigeko Kubota

a utility aMong
swAllows
is theiR
musiC.
thEy produce it mid-air
to avoid coLliding.

there is no Difference between life and death.
(sUzuki.)
it is Consistent
to say deatH is the most
importAnt thing one day and the next day
to say life is the Most
imPortant thing.

getting olD?
then give Up. or
Continue.
go Home.
chAnge
your Mind.
still comPosing?

aDvanced
stUdy:
suitCases.
Home'll
be Africa.
créMe fraiche followed by
3 kinds of Potatoes.



korisna stvar medu
lastama

je njihova

muzika.

proizvode je u vazduhu
kako bi izbegle sudar.

nema razlike izmedu Zivota i smrti.
(Suzuki.)

dosledno je

reci da je smrt najvaznija stvar,
jednog dana, a sutradan

da je zivot

najvaznija stvar.

staris?

onda odustani. ili

nastavi.

idi kuéi.

promeni

razmisljanje.

jos uvek komponujes?
napredni

kurs:

koferi.

dom ce

biti Afrika.

créme fraiche s

3 vrste krompira.’

2 Dok se u sekundarnoj literaturi ne iskopa neki drugi trag, pored aluzije na Disanove ,kofere* (o kojima Kejdz
u stvari nije imao visoko misljenje), mozda i aluzija na Remona Rusela i njegov komad Impresije iz Afrike, koji je
Disan gledao kao mladi¢, u drustvu Apolinera i Fransisa i Gabrijele Pikabija (Raymond Roussel, roman Impressions
d’Afrique, 1910, kao pozorisni komad 1912). Uz Zarija (,Rable i Zari su o¢igledno moji bogovi..), njegov najve¢i heroj
iz mladalac¢kih dana. Videti nase izdanje DiSanovih razgovora s Kalvinom Tomkinsom, 2022, 87, odnosno s Kabanom,
2022, 50-53.



Me?
i sleep eAsily
undeR
any aCoustic condition.
as hE said:
Lullaby.

just before Midnight
wAiting
in the stReet
(Costa brava):
for all thE
worLd a handsome young man.

Don’t
yoU ever want to win?
(impatienCe.)
How do you
mAnage to live with
just one sense of huMor?
she must have Persuaded him to smile.

the wind-break becaMe
A
woRk of art
(it began Casually
LikE
the firepLace).

avoid woMen
And gold,
sRi ramakrishna advised.
“but that is not the way to Cross
thE stream.
foLlow me.”
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malo pre ponoéi
ceka

na ulici

(Kosta Brava):
po svemu
zgodan mladi¢.

zar

nikada ne Zeli§ da pobedis?

(nestrpljenje.)

kako ti uspeva da zivi§

sa samo jednim smislom za humor?

mora da ga je ona ubedila da se osmehne.?

zaklon od vetra
postao je
umetnicko delo
(pocelo je lezerno
kao i

kamin).*

* Kejdz se priseéa njihovih partija $aha, koje je redovno gubio. Disan je inage pristao da mu daje ¢asove na
Tinin predlog (Alexina Teeny Duchamp), §to je bio pocetak njihovog intenzivnog druZenja, od zime 1965-1966, do
Disanove smrti 1968 (iako su se upoznali jo§ 1942). Ovde se priseca scene iz Kadakesa, iz 1966, kada se Disan vidno
naljutio na njega zbog toga §to je igrao tako lose (sa Tini). Scena je bila vrlo neprijatna. KejdZa je to uznemirilo, ali
posle neprospavane no¢i, svanuo je novi dan, a s njim i osmeh na Disanovom licu: opet je bio prijateljski raspolozen i
to pokazivao, na svoj na¢in. Kejdz je bio ubeden da je to bilo zahvaljuju¢i Tini. Videti, Moira and William Roth, ,John
Cage on Marcel Duchamp: An Interview®, Art in America, 61, no. 6, November-December 1973, 72-79.

* Aluzija na zaklon od vetra, od drveta, pruéa i stakla, tako da ne zaklanja pogled, koji je Dian napravio na
terasi svoje kuce u Kadakesu. Kamin, u istoj ku¢i, koji se spominje u nastavku: neobi¢na, konusna konstrukcija, koja
se stapa s uglom sobe. Prvo izgleda kao uspeli krpez, drugo kao jednostavno, ali originalno i elegantno arhitektonsko
re$enje. U istom razgovoru o Di$anu (videti prethodnu fusnotu), Kejdz te dve konstrukcije, kao zamisli, smatra ravnim
onima iz Etant donnés.
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izbegavajte Zene
i zlato,

savetovao je Sri Ramakri$na.

»ali to nije nacin da se prede
potok.

sledi me*

ja?

lako spavam

u

svim akusti¢nim uslovima.
kao sto je rekao:
uspavanka.

13



28

intention Disappears
with Use. (johns.)
aspeCts
otHer
thAn
those we had in Mind
Produce attention.

the Disease
is not Under
Control.
taking tHe doctor’s suggestion
thAt i have
My hair cut
Proved useless.

why did she invite Me to lunch?
A
cuRious
oCcasion
including a princEss who was seated
at the other tabLe.

he said, i do not believe that i aM.
he wAs, as he also said,
a bReather.
he Could
brEathe
effortLessly.

we reMember
thAt
he had stopped woRking,
even though we're now Conscious
hE
never reLaxed for a moment.

14



namera nestaje

sa upotrebom. (DZons.)
aspekti

drugaciji

od onih

koje smo imali na umu
proizvode paznju.

bolest

nije

pod kontrolom.

to §to sam poslusao savet lekara
1 o$iSao se

pokazalo se beskorisnim.

zaSto me je pozvala na rucak?
zaista

neobic¢na

prilika

sa sve princezom koja je sedela
za drugim stolom.

rekao je, ne verujem da jesam [umetnik?].’
bio je, kao §to je takode rekao,

neko ko dise.

mogao je

da dise

bez napora.®

secamo se

da je

prestao da radi,

iako sada znamo

da se nikada nije opustio ni na trenutak.”

> U originalu: ,he said, i do not believe that i aM.“ To ostaje malo nejasno, ali u celom tekstu aludira se na
Disanovo odbijanje poistoveéivanja s ulogom ,umetnik®. Uvek je sebe opisivao drugacije, kao i u toj ¢uvenoj izjavi o
»disanju®.

% Disan, u par poznijih intervjua, prvi put s Kalvinom Tomkinsom 1959: ,/Provodim vreme vrlo lezerno, ali ne
bih znao da vam kazem $ta radim. Recimo da ne provodim vreme tako $to slikam... Pretpostavljam da bi se moglo re¢i
kako vreme provodim tako Sto disem’, zakljucio je Disan, s veseloscu koja je potvrdivala njegovo uzivanje u samom
¢inu Zivljenja. ’Ja sam un respirateur — neko ko dise. Neizmerno uzivam u tome.“ — Calvin Tomkins, , Art was a
dream..’", Newsweek, 9. XI 1959, 118-119. Tomkins prepricava tu epizodu i u Popodnevnim razgovorima s Marselom
Disanom (videti nase izdanje, 2022, 8).

7 U periodu svoje okasnele slave, Disan je odisao lezernoséu i nezainteresovanoséu za bilo kakvu ,umetnicku
produkciju®. Ali sve vreme, od oko 1946, do 1966, radio je na asamblazu, ili bolje, kompoziciji Etant donnés, za koju
nije znao niko osim Tini DiSan, koja je i sama ucestvovala u traZenju i oblikovanju njenih elemenata. Kompozicija
je prvi put prikazana tek posle Disanove smrti, u Filadelfijskom muzeju umetnosti, 7. jula 1969. Jedna od najveéih i

15



16



30

reMove god
from the world of ideAs.
Remove government,
politiCs from
sociEty. keep sex, humor,

utiLities. Let private property go.

they told Me
someone who hAd a
pRoblem
engaged him in a disCussion of it.
hE gave no advice
but the other Left relieved.

the sounDs
of the bUgle
were out of my Control,
tHough without
my hAving
Made the effort
they wouldn’t have been Produced.

are they relateD
or Unrelated
to the arthritiC condition?
a gatHering of differences
or An
accuMulation, more of the same?
(the new Pains.)

More
And
moRe
rules are esCaping our
noticE. they were
secretLy put in the museum.

17



uklonite boga

iz sveta ideja.

uklonite vladu,

politiku

iz drustva. zadrzite seks, humor,
komunalna dobra. izbacite privatnu svojinu.
pricali su mi

kako je neko imao

neki problem

koji je hteo da razmotri s njim.
nije mu dao nikakav savet.

ali ovaj otisao

rastereéen.?

zvuk

trube

bio je van moje kontrole.

a opet

mogao je nastati

samo uz moj napor.

da li je to povezano

ili nepovezano

s mojim artritisom?
nagomilavanje razlika
ili

gomilanje neceg

u osnovi istog?

(novi bolovi.)’

sve vise

iviSe

pravila promicu

nasoj paZnji. potajno se
odlazu u muzej.

% Kejdz ovde evocira i svoje rano iskustvo sa Disanom: ,Dosao sam (s Ksenijom) iz Cikaga i odseo u stanu Pegi
Gugenhajm i Maksa Ernsta. Pegi je pristala da plati transport mojih udaraljki iz Cikaga u Njujork, a ja sam trebalo da
odrzim koncert na otvaranju njene galerije 'Umetnost ovog veka’ (The Art of This Century, 20. X 1942). U meduvremenu,
kako sam bio mlad i ambiciozan, dogovorio sam se da priredim koncert i u Muzeju moderne umetnosti (MoMA). Kada
je Pegi to saznala, ne samo da je otkazala koncert nego je i odbila da plati transport mojih instrumenata. Kada mi je
to saopétila, briznuo sam u pla¢. U sobi pored moje, u zadnjem delu kuée, sedeo je Marsel Disan i pusio cigaru. Pitao
me je zasto placem i ja sam mu rekao. Nije rekao prakti¢no nista, ali samo njegovo prisustvo bilo je takvo da sam se
malo smirio. Kasnije, kada sam pri¢ao o Disanu ljudima iz Evrope, ¢uo sam sli¢ne price. Odisao je smirenoséu pred
licem katastrofe. —,John Cage Interviewed by Jeff Goldberg®, The Transatlantic Review, No. 55-56, May 1976, 103-110;
Richard Kostelanetz, Conversing with Cage, 1987, 2003, 12.

? 0d 1969, Kejdzov ozbiljni artritis spre¢io ga je da i dalje nastupa kao pijanista. S promenom ishrane, odnosno
s otkri¢em makrobiotike, u koju ga ja uputila Joko Ono i uz hrpu makrobiotickih kuvara koje mu je obezbedio Lenon,
to stanje se narednih godina znacajno popravilo, mada i dalje nije sam izvodio svoja dela za klavir.

18



but who will Do all the work
(the décor for walkaroUnd time)?
and to prepare the leCture
He
hAd agreed to prepare proved less
interesting than to change his Mind about doing so.
on the other hand, it amused him to Perform as a professional musician,

inviteD
olUt
he'd Cut
the evening sHort.
At
hoMe

he'd suggest we stay uP later.

the olD
sUit,
the blaCk one
i tHrew out,
wAs found,
Mended,
and Put back in the closet.

we renteD
an aUtomobile,
and drove aCross italy
from one Hill-town
to Another,
200 Miles
to sPoleto.

19
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ali ko bi obavio ceo posao
(dekor za walkaround time)
a pripremanje predavanja
koje je pristao da odrzi
pokazalo se manje zanimljivim od toga

da ga ne odrzi.

s druge strane, bilo mu je zabavno da nastupi kao profesionalni muzicar.

210

1% Walkaround Time, koreografija Mersa Kaningema, iz 1968, posve¢ena Marselu Diganu. Muziku je uradio Dej-
vid Berman (David Behrman), a scenografiju i kostime DZasper DZons, prema Disanovom ,Velikom staklu®. Premijera
tog komada, 10. III 1968, bila je poslednje Disanovo pojavljivanje u javnosti: na kraju je i on izasao na scenu i zajed-
no s celom trupom se poklonio publici. Umro je oktobru iste godine, a kao poslednje pojavljivanje ¢esto se navodi
i performans Reunion, Kejdzova scensko-muzicka partija $aha s Marselom i Tini Disan, odrzana 5. III 1968, u Toron-
tu. ,Walkaround® je inace vrsta crnackog plesa, koja se razvila sredinom 19. veka u SAD, svojevrsno nadmetanje u
plesu; plesaci stoje u polukrugu i onda izvode svako svoju bravuru. Naslov komada bi dakle mogao da znaci ,Vreme
koje plese walkaround® ili ,Vreme koje obigrava (oko nas). Naslov komada je predloZio Dzasper DZons, povodom ne-
kih Kaningemovih zapaZanja o kompjuterima: videti, https://www.mercecunningham.org/the-work/choreography/
walkaround-time/

20
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pozvan

u vecernji izlazak

radije je

to skratio.

predloZio je da

kod kuce

ostanemo budni do kasno.

staro

odelo,

crno,

koje sam bacio,
nasao sam
popravljeno

i vraceno u orman.
iznajmili smo
automobil,

i vozili se po Italiji,
od jednog brdskog gradic¢a
do drugog,

320 kilometara

do Spoleta.!!

! Spoleto, grad u Italiji, u Umbriji, poznat po umetni¢koj manifestaciji Festival dei Due Mondi, koja se odrzava
redovno od 1958. Kejdz nikada nije uéestovao na njemu kao izvoda¢, ali neki njegovi prijatelji jesu, kao Rausenberg
1958. ili kasnije Mers Kaningem, u drustvu s KejdZom, tako da se ovde verovatno ne spominje slucajno.

22



32

say we have one probleM
And
one hundRed
solutions. instead of Choosing
just onE of them, we
use them aLl.

n.o. brown: atoM
smAshed
makes thundeR.
radiCal
changE
is therefore simpLe.

since other Men
mAke
aRt,
he Cannot.
timE
is vaLuable.

to Modify
Animal
behaviouR
Count
up to tEn
before Laughing.

you Must
hAng
youR paintings on the walls.
“i Can’t stand to look
at thEm.”
that’s why you must hang them on the walLls,

23



recimo da imamo jedan problem

i

stotinu reSenja. umesto da izaberemo samo jedno,
koristimo ih sva.

N. O. Braun: atom,
razbijen,

pravi grmljavinu.
radikalna promena je,
dakle, jednostavna.'?

posto drugi
prave umetnost
on ne moze.
vreme je
dragoceno.

da bi promenio
Zivotinjsko
ponasanje

broj do deset
pre nego $to
prasnes$ u smeh.

moras$

okaciti svoje slike na zidove.

,e mogu da podnesem da ih gledam*
zato ih moras$ okaditi na zidove.

12 Kejdzov zakljuéak iz nekih Braunovih spekulacija, iz njegove knjige Telo ljubavi (Norman O. Brown, Love’s

Body, 1966). Jos bliza referenca, skoro doslovna, nalazi se u Braunovim razmisljanjima o jeziku, iz knjige Closing Time
(str. 88, povodom Dzojsa iz Bdenja Fineganovih), ali koja je objavljena tek 1973; mozda je u nekom obliku taj tekst
cirkulisao i ranije, makar izmedu Brauna i Kejdza. Njih dvojica su bili veliki prijatelji (i pored Braunovih ozbiljnih
kritika), a Braun mu je, upravo povodom ovih ,mezostihova“ o Disanu, sugerisao da koristi taj izraz, a ne ,akrostih®
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finally he telephoneD.
it had been hard to Understand
what had Caused
Him

not to Appear.
he said there were Many things

we should have the oPportunity to discuss

the church has an iMpressive
fAcade,
but a Rundown interior.
glanCing at it quickly,

i lEft. now i have to go back.
the paintings in a side chapeL. they say, are well worth sesing.

cross the briDge.
that’s where he folnd
the stiCks
on wHich
the illuminAted
feMale
was Placed.

25

33



kona¢no je telefonirao.

bilo je tesko razumeti

Sta ga je navelo

da se

ne pojavi.

rekao je da ima mnogo stvari

o kojima bi bilo dobro da porazgovaramo.

crkva je imala impresivnu

fasadu

ali zapustenu unutrasnjost.

samo sam bacio pogled

i otisao. sada moram da se vratim.

kazu da u bo¢noj kapeli ima slika koje vredi pogledati.

preko mosta.
tamo je nasao
pruce

na koje je
polozio
osvetljenu

7enu.!3

3 Sredi$nja figura iz Etant donnés.
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when we Decided to go to the falls,
he said he woUldn't go with us.
in Cadaqués too
He
Always stayed
at hoMe
when we went to swim and Play chess on the beach.

the iM possibility of
repeAted actions;
the loss of memoRy:
to reaCh
thEse
two's a goaL.

More
thAn
nouRishment,
eating’s a soCial occasion.
hE ate
very Little.

questions i Might
hAve
leaRned
to ask Can
no longEr
receive repLies.

the telegraM
cAme.
i Read it.
death we expeCt,
but all wE get
is Life.
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kada smo resili da odemo do vodopada,

rekao je da neée i¢i s nama.

i u Kadakesu je

uvek ostajao

kod kuce

kada bismo isli da plivamo i igramo $ah na plazi.'*

4 Leto kod Marsela i Tini Disan, u Kadakesu 1966: ,,... kokteli, rutkovi, vecere, prekidani sijestama i sahom...
nezaboravno vreme. — Kenneth Silverman, Begin Again: A Biography of John Cage, 2012, 227-228.
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Cage i Teeny, Cadaques, 1966.
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nemogucnost
ponavljanja radnji:
gubitak paméenja:

dva cilja

koja vredi

dostici.

vise

nego ishrana

jelo je drustvena prilika.
jeo je

vrlo malo.

pitanja koja sam mozda
naucio

da postavim

viSe ne mogu

dobiti odgovor.'®

stigao je

telegram.

procitao sam ga.

smrt o¢ekujemo,

ali sve $to dobijamo je
Zivot.

1970.

15 ... To je bila moja namera: da budem s njim koliko god okolnosti dozvoljavaju i da pustim da se stvari desavaju,
a ne da ih ja teram da se desavaju... Marsela, dakle, ne¢emo upoznati tako $to ¢emo mu postavljati pitanja veé tako
§to ¢emo biti s njim.“ — Moira and William Roth (1973), op. cit.
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Bibliografska napomena

John Cage, ,,36 Mesostics Re and Not Re Duchamp® (1970), M: Writings '67-'72, Calder
and Boyars, London, 1973, 26-34.
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WRITINGS ’67-72 BY

Originalni tekst, iz knjige M, moZete preuzeti kao pdf iz zaglavlja ovog fajla.
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Pored naslova navedenih u fusnotama, pre svega DiSanovih razgovora s Kabanom i
Tomkinsom (videti nasa izdanja), kao najbliZe tekstove vredi istadi ili ponoviti slede-
ce:

,26 iskaza o Duchampu®, John Cage: radovi/ tekstovi 1939-1979, SIC, Beograd, 1984,
priredili Misa Savic¢ i Filip Filipovi¢, preveo Filip Filipovi¢, 177-178. To je najpoznatiji
Kejdzov tekst o Disanu, najéesce reprodukovan, iz 1963, objavljen i u njegovoj knjizi
A Year from Monday, iz 1967 (,26 statements re Duchamp®, 70-72).

Moira and William Roth, ,John Cage on Marcel Duchamp: An Interview*®, Art in Ame-
rica, 61, no. 6, November—December 1973, 72-79. Ponovo objavljeno u Moira Roth,
Difference/ indifference: Musings on postmodernism, Marcel Duchamp and john Cage,
G+B Arts International, 1998, Routledge, 2015, 71-83 (PDF, epub). To je najiscrpniji
Kejdzov intervju posvecen Disanu. Mozda zbog vremenske blizine — intervju je ob-
javljen 1973, ali je uraden 1971. — u odgovorima na pitanja Kejdz kao da sledi ove
mezostihove, na nekoliko mesta skoro doslovno, tako da je taj intervju ovde bio glav-
ni izvor za napomene. (AG)
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