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Iz teksta

Godine 1913, svet i drustvo izgledali su ovako...

Ekonomski i politi¢ki predlozi vi§e nisu dovoljni... Ono $to je neophodno jeste savez
svih ljudi koji Zele da umaknu mehanickom svetu, na¢in Zivota koji se opire pukoj
korisnosti. Orgijasti¢na posvecenost otporu svemu §to je prihvatljivo i upotrebljivo.
(1: 1910-1914)

(...) Standardizacija je kraj sveta. Negde, mozda, postoji neko malo ostrvo, u Tihom
okeanu, koje je ostalo netaknuto, do kojeg jo$ nije prodrla nasa strepnja. Koliko ce
to potrajati? Onda Ce i to postati stvar proslosti. (1: 1910-1914)

Moderna nekrofilija. Vera u materiju je vera u smrt. Trijumf takve religije je uza-
sno zastranjivanje. Masina pruza neku vrstu prividnog Zivota mrtvoj materiji. Ona
pokreée materiju. Ona je avet. Ona povezuje materiju i tako pokazuje neku vrstu ra-
cionalizma. Smrt je ta koja svojim sistemati¢nim delovanjem falsifikuje Zivot. Pored
toga, time Sto stalno uti¢e na podsvest, ona uni$tava ljudski ritam. Svako ko mora da
ceo zivot provede pored takve masine mora biti heroj, inace ¢e biti smrvljen. Od ta-
kvog stvorenja ne moZzemo viSe ocekivati bilo kakvu spontanost. Prolazak kroz neki
zatvor nije ni izbliza tako strasan kao prolazak kroz bu¢nu radionicu neke moderne
§tamparije. Zivotinjski zvuci, smrdljive izlu¢evine. Sva ¢ula su usredsredena na ono
§to je bestijalno, ¢udovisno, a opet tako nestvarno. (1: 1910-1914)

Pobuna u materijalisti¢koj filozofiji mnogo je potrebnija od pobune masa. (4. XII
1914)

Nesto je trulo i senilno u ovom svetu. I sve ekonomske utopije su takve. Postoji
potreba za najSirom zaverom vecne mladosti, radi odbrane svega Sto je plemenito.
(30. VI 1915)

Najkra¢i metod za samopomo¢: odustati od dela i od svog postojanja napraviti pred-
met energi¢nih eksperimenata u obnovi Zivota. (10. XI 1915)

Sve funkcioni$e; samo ¢oveka vise nema nigde. (5. Il 1916)

Sve viSe mislim kako kabare treba da postavim na noge i onda dignem ruke od svega.
(21. 1V 1916)

Glavni ¢asovnik apstraktne epohe je eksplodirao. (18. IV 1917)
itd.



Napomena

Dnevnik Huga Bala objavljen je 1927, nekoliko meseci pre njegove smrti, a Bal je na
njegovom sredivanju i izboru beleski poceo da radi 1924. Prvi deo Predigre (I) potice
iz tog vremena i sumarno pokriva period 1910-1914. U nastavku sledi Balov izbor
dnevnih beleski.

Nemacko izdanje (iz 1946), osim indeksa, ne sadrzi nikakve napomene i bibliografiju.
Kao izvor i orijentir za te podatke, posluZilo je prvo englesko izdanje (1974), odnosno,
napomene i jo§ neki prateéi tekstovi njegovog urednika, DZona Elderfilda. Ubacene
su i neke nove napomene i bibliografske odrednice.

Ono sto sledi je izbor beleski iz prvog dela dnevnika, koji pokriva period od 1910-1917
(dnevnik u celini pokriva period do 1921). Taj deo se sastoji iz dva poglavlja: Predi-
gra i Romantizam: rec i slika. To drugo poglavlje, izmedu ostalog, pokriva i Balove
dadaisticke dane (od februara do kraja jula 1916, i od novembra 1916. do kraja jula
1917).

Pored toga, tu suidva najvaznija teksta iz Balovog dadaistickog perioda: uvodni tekst
iz ¢asopisa Cabaret Voltaire (15. maj 1916), u kojem se re¢ ,dada” prvi put pominje
kao naziv jedne nove orijentacije, i Manifest dade, od 14. jula 1916. Kao ilustracija,
priloZene su i dve Balove ,zvu¢ne poeme®, Karawane i Gadji beri bimba, obe iz 1916.

Glavna novost u odnosu na prvu verziju ovog izbora jesu tri pisma koja je Hugo Bal
poslao Tristanu Cari tokom jula i septembra 1916, u vreme svog prvog povlacenja
iz dade. Ta pisma su zacudujuée malo prisutna u sekundarnoj literaturi o Balu i dadi
uopste, iako predstavljaju kriticno svedocanstvo o najdubljem — dakle, besposted-
nom — preispitivanju dadaistickog iskustva.

Konacna verzija bi trebalo da obuhvati i preostala dva dela: O pravima boga i coveka
(I1) i Bekstvo ka sustini (III).

Prevod je uraden na osnovu nemackog izdanja iz 1946. i engleskog iz 1974 (u medu-
vremenu su se pojavila i novija izdanja, na oba jezika), i do daljeg ima status radne
verzije.

AG, decembar 2014, februar 2023.






O Bekstvu iz vremena

Odlomak iz uvoda DZona Elderfilda, za prvo izdanje Balovog dnevnika na engleskom
jeziku (1974)

Die Flucht aus der Zeit, dnevnik Huga Bala iz perioda 1910-1921, dugo je uzivao reputaciju
jednog od najvaznijih dokumenata dadaistickog pokreta. Hans Rihter je pisao da je od svih da-
daista Hugo Bal najpreciznije izrazio unutrasnje sukobe iz tog perioda i kako ne zna ,za bolji
izvor dokaza o moralnim i filozofskim izvorima dadaistickog revolta“.! Hans Arp je primetio da
se ,u toj knjizi nalaze najvaznije re¢i do sada napisane o dadi“.? Bal je $iroko priznat kao jedna
od glavnih dadaistickih figura. Njegovo osnivanje Cabaret Voltaire, u februaru 1916, oznadilo je
pocetak ciriskog pokreta, a njegovo bavljenje zvuénom poezijom i Gesamtkunstwerk (totalnim
umetnickim delom) ostavilo je redit trag u dadaistickim krugovima. Ipak, i pored takve reputaci-
je, Bal je u istorijama dadaizma ostao tajanstvena figura, a za njegovu knjigu se znalo samo preko
odlomaka koji se neposredno bave dadaistickim godinama. Najveci deo Die Flucht aus der Zeit se
retko razmatrao (knjiga se nikada ranije nije pojavila na engleskom jeziku), $to je za posledicu
imalo da Balova prava li¢nost ostane slabo shvacena.

Istina, Bal je bio neuhvatljiva priroda. Rihterove re¢i, ,Nikada nisam sasvim dobro razumeo
Huga Bala“?, mogli su da izgovore skoro svi njegovi savremenici — kao i svi oni koji prou¢ava-
ju dadu - zbog znacajnih teskoca u analitickom sredivanju razli¢itih aspekata Balove li¢nosti.
Tokom svog Zivota, bio je pozori$ni inovator, lutajuci kabaretski pijanista, politicki aktivista, mo-
dernisticki pesnik i proucavalac ranog hris¢anstva. Bio je upoznat s Bakunjinovim spisima, kao i
sa onima Dionisija Areopagite, i mogao da podjednako autoritativno sudi o vodvilju i nemackoj
reformaciji.

Balov dnevnik ne nudi nikakav prost klju¢ za njegovu tajnu. Isprekidan je, ponekad opskuran
iiritiraju¢e nem o nekim klju¢nim pitanjima; ali to je i jedan od najboljih proizvoda dadaistickog
pokreta: stalno preispitivanje mentalnog stanja i filozofskog razvoja jednog izuzetno osetljivog
pisca, u presudnim godinama novije istorije. Taj dnevnik je i ono najvise cemu se moZzemo nadati
u pokusaju da se priblizimo Hugu Balu.

Bal je vodio dnevnike jo$ od detinjstva. Godine 1924, kada je poceo da za objavljivanje sre-
duje beleske iz perioda 1910-1921, mnogi od dogadaja koje je zabeleZio bili su daleki, ne samo u
vremenu, nego, jos vaznije, i u duhu; naime, Balova slika o samom sebi, u poslednjim godinama
njegovog Zivota, veoma se razlikovala od slike mladog radikala. U julu 1920. prihvatio je kato-
licku veru i od tada je na sve svoje aktivnosti, sadasnje i prosle, gledao u svetlu svog verskog

! Hans Richter, Dada Art adn Anti-Art, Thames & Hudson, London, 1965. ,Cesto ¢u se pozivati na Balov dnevnik,
zato §to ne znam za bolji izvor dokaza o moralnim i filozofskim izvorima dadaisti¢kog revolta, koji je poceo u Cabaret
Voltaire. Sasvim je moguée da su i neki drugi dadaisti ili ¢ak svi oni — Arp, Disan, Hilzenbek, Janko, Sviters, Zerner
i drugi — prosli kroz isti unutra$nji razvoj, vodili sli¢ne bitke i bili muéeni istim sumnjama, ali niko osim Bala nije
ostavio svedo¢anstvo o tim unutra$njim sukobima. I niko, ¢ak ni u fragmentarnom obliku, nije postigao tako precizne
formulacije, kao Bal, pesnik i mislilac. (str. 14-15)

% Jean (Hans) Arp, ,Dada Was Not a Farce®, The Dada Painters and Poets, ed. Robert Motherwell, Wittenborn,
New York, 1951, str. 293-295. ,Dada nije bila farsa“, u okviru izbora Arpovih tekstova Dadaland, na stranici Porodi¢ne
biblioteke (anarhija/ blok 45, 2013). U istom izboru nalazi se jo$ nekoliko Arpovih osvrta na Bala.

% Hans Richter, ,Dada XYZ..5, Motherwell, str. 285.



preobracenja. (Bal je roden kao katolik i sve vreme se rvao s tim nasledem, tako da nije bila re¢
o nekoj nagloj promeni, odnosno, o pravom ,preobracenju®; nap. AG.) Godine 1924. preradio je
svoju knjigu o nemackoj kulturi iz 1919, Zur Kritik der deutschen Intelligenz (Prilog kritici nemac-
ke inteligencije), da bi je prilagodio tim novim standardima. Sigurno je to isto uradio i tokom
sredivanja svojih starih dnevnika, iste godine. U stvari, za Bala je bilo veoma vazno da u izlaga-
nju svog zivotnog dela prikaZze doslednost i kontinuitet njegovog filozofskog razvoja. Njegove
poslednje godine sigurno nisu bile lake, ni materijalno, ni duhovno; njegov rad na Die Flucht
aus der Zeit postao je nesto sli¢no ¢inu egzorcizma, za koji se nadao da ¢e mu kona¢no doneti
samorazumevanje i mentalnu ravnotezu. Cinjenica da u tome nije uspeo u samom delu, ¢ini ga
u isti mah fascinantnim i teskim. Dnevnik se, zac¢udo, uopste ne ¢ita kao neki javni dokument, i
pored Balovih znacajnih ispravki, kojima je to hteo da postigne; to je vise li¢na ispoved, koja Zeli
da pronade smisao u njegovim ranijim periodima estetske i politicke pobune. Znamo da je Bal
izbacio mnogo materijala, ali to, samo po sebi, ne ¢ini njegovu knjigu manje verodostojnom, zato
§to je njena namera bila da osvetli njegovu karijeru, a ne da je svesno falsifikuje — jo§ manje da
joj prida lazni sjaj. Istina, odsustvo najlicnijih detalja stvara sliku o Balu kao mnogo prisebnijoj
osobi nego $to je morao biti u svakodnevnom Zivotu, uprkos njegovoj poznatoj ,monaskoj ozbilj-
nosti“.* Ali on je pre svega teZio hronoloskom prikazu svoje potrage za filozofskim ,metodom";
znacaj ove knjige se i sastoji u tom opsesivno detaljnom izvestaju o Balovom kretanju ka tom
cilju. To je prica o ¢oveku krajnje osetljivom na strujanja svog vremena i njegove nagovestaje.
Postojece stavove u umetnosti i politici on vodi ka sve ekstremnijim zaklju¢cima, sve dok se ne
pridruzi samoj perjanici avangarde — samo zato da bi otkrio da mu njegov ,metod” stalno izmice.
Na kraju, prestiZe samog sebe i beZi iz samog vremena.

Znacaj slike koju Bal predstavlja u svom ,pokusaju da poveze i ras¢isti haos iz svih tih godi-
na“® razmotren je dalje u ovom uvodu. Treba, medutim, imati u vidu da ovaj uvod nema nameru
da obuhvati sve ono za $ta se Bal zalagao. Pitanja s kojima se suo¢avamo pri pogledu na njegovu
mnogostruku karijeru suvise su brojna da bismo se njima ovde bavili. Zato uglavnom nastojim da
naglasim praznine u Balovom prikazu samog sebe, u Die Flucht aus der Zeit, s posebnim osvrtom
na kontekst njegovog dadaizma. Bal je bio aktivan kao dadaista svega devet meseci, od jedanaest
godina koje je zabeleZio, ali tih devet meseci imaju daleko veci znacaj nego $to ukazuje njihovo
trajanje. Njegov dadaizam je, u vrlo doslovno smislu, bio od sredi$njeg znacaja za njegov razvoj;
ali dadaizam nije bio vrhunac tog razvoja — on je nastupio s religijom, koja je, velikim delom,
bila ekscentri¢na konzumacija njegove prethodne neortodoksnosti. Balov dadaizam je, medutim,
u isti mah vrhunac njegove posvecenosti aktivistickoj estetici i tacka posle koje se nije usudio
onoga §to mu se dogodilo u Cirihu 1916. i 1917. I ako je dadaizam bio od sredisnjeg znacaja za
Balov razvoj, onda Bal nije od ni$ta manjeg znacaja za naSe razumevanje dadaistickog pokreta,
njegovih kontradikcija i sloZenosti, buduc¢i da on, vise nego bilo ko drugi, zasluZuje da se smatra
za njegov izvor. (...)

Dzon Elderfild, 1974.
Hugo Ball, Flight Out of Time, ,Introduction® by John Elderfield, str. xiii—xv.

4 Hans Richter, Dada Art adn Anti-Art, str. 26.
> Emmy Hennings, predgovor za prvo englesko izdanje Balovog dvenika, Flight Out of Time, str. Ixi.



Hronologija

1886: Hugo Bal je roden 22. IT 1886, u mestu Pirmasens, u Rajnskoj oblasti, u Nemackoj.

1901: Posle zavrsene osnovne kole, roditelji ga $alju na Segrtovanje u fabriku koze (otac mu je bio
prodavac cipela), bez namere da mu dopuste dalje $kolovanje. Pokazuje veliko interesovanje
za muziku i knjiZzevnost, i tesko podnosi odluku roditelja. Po¢inje da pise pozorisne komade,
medu kojima je i Der Henker von Brescia (Krvnik iz Brese, objavljen 1914).

1905-1906: Posle nervne krize, u osamnaestoj godini, roditelji mu dopustaju da upiSe gimnaziju.
Uspeva da za godinu dana savlada trogodisnji program. Upisuje studije filozofije na Minhen-
skom univerzitetu. Razvija interesovanje za Nicea i rusku politicku misao (nihilisti, anarhisti,
naro¢ito Bakunjin).

1907-1908: Pohada predavanja na Univerzitetu u Hajdelbergu. Pise komad Die Nase des Miche-
langelo (Mikelandelov nos, objavljen 1911).

1908-1910: Vraca se u Minhen i priprema disertaciju o Ni¢eu. Upoznaje se sa Karlom Sternhaj-
mom, Frankom Vedekindom i Herbertom Ojlenbergom.

1910-1911: Napusta Minhen pre podnosenja disertacije i odlazi u Berlin, gde upisuje $kolu drame
kod Maksa Rajnharta.

1911-1912: Postaje scenski direktor u Stadttheater u Plauenu, u blizini Drezdena. Potpisuje peto-
godisnji ugovor o pisanju komada za izdavacku ku¢u Rowohlt iz Minhena.

1912: U septembru se vra¢a u Minhen i upoznaje sa Kandinskim i umetnicima iz kruga Blaue
Reiter (Plavi jahac), $to je kasnije opisao kao prelomni trenutak. Upoznaje se i sa Sest godina
mladim Rihardom Hilzenbekom, koji u njemu vidi uzor i koji ¢e ga kasnije slediti skoro u
stopu, sve do dana ,D“(ade), u Cirihu. Saraduje s nizom pisaca i umetnika i piSe za radikalne
casopise Die Aktion, Die Neue Kunst i Phobus.

1913: Pise prikaze za minhenski Kammerspiele (kamerni teatar). Upoznaje Emi Henings (1885-
1948), kabaretsku pevacicu, ekspresionisticku pesnikinju, avangardnu muzu i povremenu pro-
stitutku. Ubrzo postaju nerazdvojni. Upoznaje vrlo $iroki krug ekspresionistickih pesnika i
umetnika, medu kojima je i Hans Lejbold, s kojim ¢e u oktobru pokrenuti ¢asopis Revolution.

1914: Prijavljuje se kao dobrovoljac za vojnu sluzbu, ali biva odbijen iz zdravstvenih razloga.
Privatno obilazi front i biva uzasnut onim $to je video. Vraca se u Berlin i nastavlja sa pro-
ucavanjem politicke filozofije, narocito Bakunjina, koji ¢e mu ostati trajna preokupacija. U
decembru upoznaje Gustava Landauera, na koga ¢e se u nekoliko navrata osvrnuti i u svom
dnevniku. Zapoéinje s pisanjem svog ,fantasticnog romana“, Tenderenda der Phantast (zavr-
Sen 1920, objavljen posthumno).

1915, Berlin: U€estvuje u antiratnim kulturnim manifestacijama, uglavnom u organizaciji redak-
cije Die Aktion. Sa Hilzenbekom prireduje ,,Ekspresionisti¢ko vece®, u znak solidarnosti s Ma-
rinetijem i futuristima (2. maj 1915). Krajem maja, zajedno sa Emi Henings, napusta Nemacku,
s falsifikovanim dokumentima (koje je obezbedila Emi), i odlazi u Cirih.

1915, Svajcarska: Bal i Emi Zive u velikoj oskudici. Do avgusta, rasprodaju sve stvari od vrednosti,
doslovno gladuju, spavaju na otvorenom. Bal nekoliko puta menja ime, izbegavajuéi pozive
za vojsku, koji drzavljanima Nemacke stizu i u Svajcarsku. U jednom trenutku biva uhapsen



i zadrzan dvanaest dana u zatvoru, ali vlasti ga pustaju, iako su mu utvrdile identitet, budu-
¢i da se nisu bavile izru¢ivanjem nemackih vojnih obveznika. U oktobru, verovatni pokusaj
samoubistva. U novembru kona¢no dobija posao pijaniste u kabaretskoj trupi Maxim; Emi
nastupa kao pevacica i igracica. Tokom zime 1915. nastupaju u Bazelu. Bal eksperimentiSe s
narkoticima i okrece se misti¢noj literaturi. Polako obnavlja veze s umetnickim i izdavackim
krugovima; objavljuje pesme u ¢asopisima Die Weissen Bldtter i Der Revoluzzer i nastavlja s
pisanjem drugih tekstova. Krajem 1915, Bal i Emi napustaju Maxim i vracaju se u Cirih.

1916: Pocetkom februara iznajmljuje lokal u Spiegelgasse 1 i u novinama objavljuje poziv umet-
nicima za saradnju. Odazivaju se Hans Arp, Sofi Tojber, Tristan Cara, Marsel Janko i drugi.
Prvo vecle, u podrumu koji je sada nosio ime Cabaret Voltaire, priredeno je 5. februara. Kabare
brzo postaje senzacija, skandal, ¢udo, ruglo, kako za koga. Rihard Hilzenbek stiZe iz Berlina
vec 11. februara i odmah pocinje sa svojim bubnjarsko-poetskim nastupima. Prema Balovom
dnevniku, re¢ ,dada” pronalaze on i Hilzenbek, dok su prelistavali Malog Larusa, traze¢i ime
za pevacicu koja je trebalo da nastupi u Kabareu. To je do danas ostalo sporno, ali ¢injenica je
da se re¢ ,dada“ prvi put pojavila u ¢asopisu-antologiji Cabaret Voltaire, od 15. maja 1916, u
Balovom uvodnom tekstu. NiZu se priredbe i izlozbe, krug saradnika i simpatizera se prosiru-
je, a glas o ,dadaistima“ iz Ciriha polako pocinje da se probija izvan granica Svajcarske. Rani
vrhunac nastupa 23. juna 1916, kada Bal na sceni Cabaret Voltaire, u sve¢anom kartonskom
kostimu, izvodi ,zvuénu poemu” Karawane. Taj prelomni trenutak u kulturi XX veka, prelo-
mio je nesto i u Balu: uzdrman celim iskustvom, krajem jula napusta Cirih i zajedno sa Emi
odlazi na jug Svajcarske, u Vira-Magadino.

1916, jul-oktobar: Zavrsava roman Flametti oder Vom Dandysmus der Armen (Flameti ili O dendi-
zmu siromaha, objavljen 1918). Nastavlja sa prou¢avanjem teoloske literature, ali i sa radom
na monografiji o Bakunjinu (objavljena posthumno, tek u Balovim Sabranim delima, 2008).
Dadaisti iz Ciriha ga redovno obavestavaju o tamos$njim zbivanjima i zovu nazad. Hilzenbek
prolazi kroz pravu krizu zbog Balovog odlaska, da bi onda i sam napustio Cirih i vratio se u
Berlin (gde ¢e odmah poceti sa organizovanjem dadaisticke grupe). U samom Cirihu, grupa
nastavlja s vrlo zivom aktivnoséu, i posle zatvaranja Cabaret Voltaire; tokom leta stize i Hans
Rihter, poslednji ¢lan ,originalne grupe®. Bal i Emi se vra¢aju u Cirih krajem novembra 1916.

1917: Nastavlja sa pisanjem ,fantasti¢nog romana“ i prou¢avanjem Bakunjina. U martu, zajedno
sa Tristanom Carom, otvara Galerie Dada, u Banhofstrasse 19 (zapravo sporedna ulicica, Tie-
fenhofe 12). Do kraja maja, u galeriji se nizu priredbe i izlozbe, ponekad burne (skandal i tuca
za vreme ,predavanja“ Valtera Zernera). Zbog sve vecih napetosti s Carom i sopstvenih dile-
ma, Bal krajem jula opet napusta Cirih. Zajedno sa Emi, njenom devetogodisnjom kéerkom
Anamarijom i prijateljem Fridrihom Glauzerom (Frederik Klauzer), odlazi na planinu Brusada.
Tamo, u najvecoj zabiti, na rasklimatanoj pisa¢oj masini, nastavlja s radom. To je ujedno bio
i kraj Balovog ucesé¢a u aktivnostima ciriske dade.

1917-1918, Bern: U septembru prelaze u Bern. Pocinje saradnju s radikalnim novinama Die Freie
Zeitung. Medu saradnicima je i Ernst Bloh, s kojim se upoznaje i postaje prijatelj. Radi kao
politicki novinar i ureduje Almanch der freien Zeitung, u kojem se pojavljuju i njegovi tekstovi.
Nastavlja saradnju i s drugim pacifistickim i levi¢arskim ¢asopisima iz Svajcarske i Nemacke

1919: Pocetkom godine, 17. 1, u Bernu izlazi njegova najpoznatija politicka rasprava, Zur Kritik der
deutschen Intelligenz (Prilog kritici nemacke inteligencije), Zestok napad na stanje u nemackoj
politici i kulturi. Upoznaje Valtera i Doru Benjamin, koji su mu bili susedi. Razmenjuju posete,
a Benjamin je jedan od prvih ¢italaca Kritike, koju, uz sve rezerve (najvise zbog Balovog kraj-
nje negativnog videnja Kanta) preporucuje i Gersomu Solemu, koji je u to vreme takode bio u
Bernu. Bal (ili Emi) upoznaje Benjamina sa Blohom, §to je bio pocetak jo$ jednog vrlo prisnog
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(i ponekad takmicarskog) prijateljstva. (Balova veza s Benjaminom nije bila tako prisna, tako
da ga u dnevniku ¢ak i ne pominje poimence, kao osobu u ¢ijoj je kuci boravio i razgledao
neke knjige; beleska od 1. IIT 1919, iz Drugog dela). Ustanci Sirom Nemacke, zversko ubistvo
Landaurea (2. V), na koje se Bal osvrée i u dnevniku, na vrlo dramati¢an nacin.

1920: Pojavljuje se $vedski prevod Balovog romana Flametti. Casopis Die Freie Zeitung prestaje s
radom. Bal i Emi i formalno stupaju u brak, 21. I 1920, u Bernu. Sa Anamarijom odlaze u Ne-
macku, gde obilaze i Balovo rodno mesto, Pirmasens. Tamo drzi predavanje koje izaziva skan-
dal medu lokalnim nacionalistima. U Berlinu, tokom juna, Erste internationale Dada-Messe
Berlin (Prvi medunarodni dadaisticki sajam u Berlinu) i Dada Almanch, Riharda Hilzenbeka,
sa prilogom o Balu i poemom Karawane, prvi put u nekom nemackom izdanju. U avgustu se
vracaju u Svajcarsku i smestaju u Anjucu (Agnuzzo), na obali jezera Lugano. Stupa u kontakt
sa Hermanom Heseom, koji mu 4. XII dolazi u posetu. Vrlo brzo postaju najbolji prijatelji.
Bal ¢e kasnije napisati Heseovu biografiju, a ovaj ¢e ga pomagati do kraja Zivota. Pocinje rad
na knjizi Byzantinisches Christentum. Drei Heiligenleben (Vizantijsko hris¢anstvo. Zivoti tri
sveca), koju Ce zavrsiti 1922.

1921-1922: U oktobru 1921. odlazi na godinu dana u Minhen, da bi nastavio sa radom na knjizi,
na osnovu materijala iz tamosnje Staatsbibliothek.

1923: Izlazi Vizantijsko hris¢anstvo, u izdanju Duncker & Humblot, iz Minhena-Lajpciga. Knjiga
nailazi na dobre kritike. Poslednji odlazak u Pirmasens, gde obilazi majku na samrti, koja
umire 30. VIIL. U Anjucu pocinje da piSe za katoli¢ki ¢asopis Hochland.

1924: Objavljuje knjigu Die Folgen der Reformation (Posledice reformacije), redigovanu verziju Kri-
tike, koja izaziva burne reakcije, narocito u verskim krugovima, uglavnom negativne. Po¢inje
rad na sredivanju dnevnika. Krajem aprila, neuspeo pokusaj obnove komunikacije s Trista-
nom Carom. U oktobru odlazi u Rim. Pocinje s radom na opseznoj studiji o ranohriséanskim
oblicima terapije, egzorcizmu i psihoanalizi.

1925: U martu napusta Rim i sa Emi i Anamarijom odlazi u selo Vietro-Marina, gde mu Hese salje
finansijsku pomo¢. Dvonedeljna poseta Hansa Arpa i Sofi Tojber-Arp. Zajedno obilaze Salerno
i Pompeju. Posle neuspelih pregovora sa izdavac¢ima, ostavlja po strani nekoliko zapocetih
radova i nastavlja sa sredivanjem dnevnika. Prelazi u mesto Vietri sul Mare, s namerom da
zimu provede u Rimu.

1926: Nastavlja da pise ¢lanke i eseje za Hochland. Poslednje ispravke dnevnika, koji dobija na-
slov, Die Flucht aus der Zeit. Stari izdava¢ iz Minhena ponovo pokazuje interesovanje. Bal
se raspituje se 0 moguénostima da prede u Minhen, ali se onda opet vraéa u Svajcarsku, u
Lugano-Sorengo. Salje rukopis dnevnika Hilzenbeku, zbog dela o dadi: ,Neka poslednja re¢ o
tome bude na tebi, kao §to je bila i prva.’

1927: Die Flucht aus der Zeit, u izdanju Duncker & Humblot, iz Minhena-Lajpciga, (13. januar
1927). Izdavac Jakob Hegner pokazuje interesovanje za knjigu o egzorcizmu i psihoanalizi. U
martu zavrSava rukopis monografije o Heseu. Ve¢ u maju, prvi simptomi raka Zeluca. Krajem
meseca izlazi monografija Hermann Hesse. Sein Leben und sein Werk (Herman Hese. Zivot i
delo), u izdanju S. Fischera, iz Berlina, zajedno sa Heseovim romanom Steppenwolf (Stepski
vuk). Na Heseov pedeseti rodendan, 2. jula, Bal dospeva u bolnicu zbog prve operacije na Ze-
lucu. Posle neuspele operacije, 27. jula, Bal, Emi i Anamarija prelaze u mesto Sant Abondio
(Sant’Abbondio, Gentilino). Tamo ga redovno, svakog drugog dana, obilazi Hese, koji je Zi-
veo u obliznjoj Montanjoli. Nekoliko puta obilazi ga i Rihard Hilzenbek. Hugo Bal umire 14.
septembra, u Cetrdeset prvoj godini. Sahranjen je 16. septembra, na crkvenom groblju u Sant
Abondiju, na kojem ¢e kasnije biti sahranjeni i Hese i Emi Henings.
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Hugo Ball i Emmy Hennings, Minhen, 1915.
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Predigra: Kulise (1910-1916)

1(1910-1914)

Godine 1913, svet i drustvo izgledali su ovako: Zivot je potpuno ogranicen i sputan. Preovladu-
je neka vrsta ekonomskog fatalizma; svakoj individui, htela to ona ili ne, dodeljena je odredena
uloga, a s njom i njena interesovanja i njen karakter. Na crkvu se gleda kao na ,fabriku izbavlje-
nja“, bez mnogo vaznosti, a knjizevnost je sigurnosni ventil. Nije vazno kako smo dospeli u to
stanje: ono je sada tu i niko mu ne moZze umaci. Njegove posledice, na primer, ako dode do rata,
nisu ohrabrujuce. Masama ¢e onda biti naloZeno da prilagode stopu radanja. Najhitnije pitanje
dana i nodéi glasi: postoji li, bilo gde, sila dovoljno snazna i, iznad svega, dovoljno vitalna, koja
bi mogla da preokrene ovakvo stanje stvari? Ako ne postoji, kako mu umaéi? Covekov um se
moze izdresirati i prilagoditi. Ali, da li se covekovo srce moZze ukrotiti do te mere da bi se mogle
predvideti njegove reakcije? (...) Tada sam primetio:

~Ekonomski i politi¢ki predlozi viSe nisu dovoljni, kao $to su oni koje Ratenau razvija na
kraju svoje knjige. Ono $to je neophodno jeste savez svih ljudi koji Zele da umaknu mehanickom
svetu, nacin Zivota koji se opire pukoj korisnosti. Orgijasti¢na posvecenost otporu svemu $to je
prihvatljivo i upotrebljivo.*

(...) Standardizacija je kraj sveta. Negde, mozda, postoji neko malo ostrvo, u Tihom okeanu,
koje je ostalo netaknuto, do kojeg jo$ nije prodrla nasa strepnja. Koliko ¢e to potrajati? Onda ¢e
i to postati stvar proslosti.

Moderna nekrofilija. Vera u materiju je vera u smrt. Trijumf takve religije je uzasno zastra-
njivanje. Masina pruZa neku vrstu prividnog Zivota mrtvoj materiji. Ona pokreée materiju. Ona
je avet. Ona povezuje materiju i tako pokazuje neku vrstu racionalizma. Smrt je ta koja svojim
sistemati¢nim delovanjem falsifikuje Zivot. Pored toga, time $to stalno uti¢e na podsvest, ona uni-
Stava ljudski ritam. Svako ko mora da ceo Zivot provede pored takve masSine mora biti heroj, inace
¢e biti smrvljen. Od takvog stvorenja ne mozZemo vise ocekivati bilo kakvu spontanost. Prolazak
kroz neki zatvor nije ni izbliza tako strasan kao prolazak kroz bu¢ni pogon neke moderne $tam-
parije. Zivotinjski urlici, smrdljive izlu¢evine. Sva ¢ula su usredsredena na ono sto je bestijalno,
¢udovisno, a opet tako nestvarno.

Oblikovati iz duhovnog sveta Zivi organizam, koji ¢e reagovati na najmanji pritisak.

*

Izmedu 1910. i 1914. pozoriSte mi je bilo sve: Zivot, ljudi, ljubav, moral. Pozoriste je za mene
znacilo nepojmljivu slobodu. (...)
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Slikarstvo oko 1913. Novi Zivot se izraZavao u slikarstvu, vise nego u bilo kojoj drugoj umetno-
sti. Bio je to osvit vizionarskog prodora. U Golcovoj galeriji (Hans Goltz, Minhen) video sam sli-
ke Hojsera (Werner Heuser), Majdnera (Ludwig Meidner), Rusoa (Henri Rousseau) i Javljenskog.
Oni su dobro ilustrovali izreku, Primum videre, deinde philosophari (prvo gledaj, onda filozofiraj).
Uspelo im je da potpuno izraze Zivot, bez obilaznice kroz intelekt. Intelekt je bio iskljucen, zato
Sto je predstavljao pokvareni svet. Doslo je do erupcije rajskih pejzaza. Energija tih slika bila je
tako intenzivna da je izgledalo da ¢e iskoditi iz svojih ramova. Izgledalo je da su na pomolu velike
stvari. Radost vizije mogla je da posluZi kao dokaz njene snage. Slikarstvo kao da je htelo da, na
svoj nacin, ponovo rodi bozansko dete. Nije slucajno to $to je odavalo pocast vekovima starom
mitu o majci i detetu.

Nasi Casopisi su bili Der Sturm, Die Aktion, Die Neue Kunst i kona¢no, od jeseni 1913, Die
Revolution. (...)

Izgledalo je da su filozofiju preuzeli umetnici; kao da novi impulsi dolaze samo od njih. Kao da
su oni proroci preporoda. Kada bismo spomenuli Kandinskog ili Pikasa, nismo mislili na slikare
veé na svestenike; ne na zanatlije, ve¢ na tvorce novih svetova i novih rajeva.

*

U to vreme Minhen je bio dom jednog umetnika koji je, samim svojim prisustvom, postavio
taj grad daleko iznad svih ostalih nemackih gradova u pogledu modernosti: Vasilija Kandinskog.
Ove re¢i mogu izgledati preterano, ali tako sam ose¢ao u to vreme. Sta moZe biti od veceg znacaja
za jedan grad, od toga bude dom coveka ¢ija su dostignuca zive smernice najplemenitije vrste?
Upoznao sam ga malo posto je objavio Uber das Geistige der Kunst (O duhovnom u umetnosti,
1912) i Der Blaue Riter (Plavi jaha¢, 1912), u saradnji s Francom Markom (Franz Marc), dva pro-
gramska dela s kojima je osnovao ekspresionizam, koji je kasnije bio toliko omalovazavan. (...)

*

(...) Evropa slika, komponuje muziku i piSe na nov nacin. Spoj svih obnoviteljskih ideja, ne
samo umetnickih. Samo je pozoriste u stanju da stvori novo drustvo. Kulise, boje, reci i zvuke
treba samo preuzeti iz podsvesnog i oZiveti ih, da bi progutali svakodnevicu i svu njenu bedu.

*

U teoriji, Kiinstlertheater (umetnicko pozoriste) trebalo je da izgleda otprilike ovako:
Kandinski — Gesamtkunstwerk (Totalno umetnicko delo)

Mark — Scenografija za Buru (Sekspir)

(Mihail) Fokin — O baletu

Hartman — Anarhija muzike

Paul Kle (Klee) — Skice za Bahantkinje (Euripid)

Kokoska (Oskar Kokoschka) — Scenografija i drame
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Bal — Ekspresionizam i pozornica

(Nikolaj) Jevreinov — O psiholoskom

Mendelson (Eric Mendelsohn) — Scenska arhitektura

(Alfred) Kubin — Skice za Floh im Panzerhouse (Buva u utvrdenoj kuéi)

Roman Karla Ajnstajna, Babekin ili diletenati cuda (Carl Einstein, Bebuquin oder die Dilettanten
des Wunders, 1912), pokazao nam je put.

Kona¢no, dan po izbijanju rata, 29. jula, stigao mi je paket s knjigama francuske poezije. U
njemu su bili zbirke Bazina, Andrea Spira, Derema, Marinetija, Florijana Parmenteja, Lansono-
va antologija, Mandrin, Vejsi, tri toma Vie de Lettres i osam brojeva Soirées de Paris (privatna
antologija prevodioca Hermana Hendrika, iz Brisela).!

2

1914.

Berlin, IX

U ovom trenutku ¢itam Kropotkina, Bakunjina i Mereskovskog.? Bio sam na granici dve nede-
lje. U Djezu sam video prve vojnicke grobove. Utvrdenje Manonviler je nedavno bombardovano
i medu rusevinama sam pronasao jednog poderanog Rablea. Onda sam se vratio u Berlin. Zaista
bih voleo da mogu da razumem, da shvatim. To su sva masinerija ovog sveta i sam davo, koji su
se oteli svakoj kontroli. Ideali su samo nalepljene etikete. Sve je uzdrmano iz temelja.

25. XI

Nihilisti svoje ideje zasnivaju u razumu (vlastitom). Ali mi moramo raskinuti s celim sistemom
razuma, u ime onog uzviSenijeg razuma. Re¢ ynihilista®, uzgred, znaci manje nego $to govori. To
znaci: ne mozemo se osloniti na bilo $ta, moramo raskinuti sa svime. To naizgled zna¢i: nista
ne sme da ostane. Oni Zele $kole, masine, racionalnu ekonomiju i sve ono u ¢emu Rusija i dalje
oskudeva, a ¢ega mi na zapadu imamo i previse.

Koristili smo metafiziku za sve i svasta. Da podignemo kasarne (Kant). Da ego uzdignemo iz-
nad sveta (Fihte). Da izra¢unamo profit (Marks). Ali, od kada se pokazalo da su te metafizike ¢esto
samo aritmetic¢ki podvizi njihovih pronalazaca i da se mogu objasniti prostim ili ¢ak oskudnim
frazama, metafizika je izgubila na vrednosti. Danas sam video imalin za cipele s nazivom ,Stvar
po sebi”. Zasto se ugled metafizike toliko srozao? Zato $to se za njene natprirodne tvrdnje mogu
lako pronaci suviSe prirodna objasnjenja.

! Henri Barzun; André Spire; Tristan Deréme; Filippo Tomasso Marinetti; Florian Parmentier; Gustave Lanson;
(Louis?) Mandrin; Robert Veyssié; Hermann Hendrich.

? Dmitrij Sergejevi¢ Mereskovski (1866-1941). U to vreme (do 1914), poznat kao knjizevnik, pesnik i religiozni
filozof; jedan od osnivaca ruskog simbolizma. Protivnik ruskog u¢es¢a u Prvom svetskom ratu (u tome je saradivao i
sa Gorkim) i aktivni pripadnik anticaristi¢ke koalicije iz februara 1917. Posle Oktobarske revolucije, zauzima izrazito
antiboljsevicki stav. U izgnanstvu pokazuje pocetne simpatije za italijanski fasizam i nemacki nacizam, ali gubi veru
i u njih, iako ih je smatrao za ,manje zlo“ od komunizma.
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Cak i ono demonsko, koje je nekada bilo tako privla¢no, danas ima samo dosadni i otrcani
sjaj. U meduvremenu je ceo svet postao demonski. Demonsko vise ne razlikuje dendija od neceg
svakodnevnog. Morate biti svetac, da biste bili drugadiji.

4. XII
Bakunjin (Netlauova biografija, sa Landauerovim pogovorom).® (...)

*

Pobuna u materijalisti¢koj filozofiji mnogo je potrebnija od pobune masa.
14. XII

Susret sa Gustavom Landauerom. Stariji, mr$avi muskarac, sa SeSirom Sirokog oboda i retkom
bradom. Odise svestenickom blagoséu. Prethodna generacija. Socijalisticke teorije kao utociste
za plemenite duhove. Deluje pomalo starinski. Predlaze da se ostane, a ne da se ode. Veruje u
,bioloski“ razvoj Nemaca. Poziva me da ga posetim u Hermsdorfu.

Vece sa P. (Pfempfert). Za Landauera kaze da je ,politicar pomesan sa estetom®. Nije mu bi-
lo sudeno da ,uspe medu Nemcima®. Ali u Nemackoj imamo trojicu anarhista i on je jedan od
njih. ,Pametan, obrazovan Covek, koji nije uvek bio bezopasan.“ Sada pise pozorisne kritike za
Borsenkurier i prilicno po strani od toga objavljuje svoj ¢asopis Der Sozialist.

1915.

Nova godina

Sa balkona Marinetijevog prevodioca na svoj na¢in smo protestovali protiv rata. Vikali smo,
»A bas la guerre! (dole rat), u tihu no¢ nad balkonima i telegrafskim zicama velikog grada. Neki
prolaznici su zastali. Nekoliko osvetljenih prozora se otvorilo. ,Sreéna nova godina!®, viknuo je
neko. Nemilosrdni Moloh Berlin podize svoju betonsku glavu.

3

Cirih

29.V

(...) Tuje i L. R. (Ludwig Rubiner).* Ubrzo po dolasku, sreo sam njega i njegovu zenu u Café
Terasse. Lipe su mirisale, a hotel je bio osvetljeni dvorac. Verovatno ¢emo se sprijateljiti. Jedno
proleéno vece opusti ljude viSe nego cela knjizevnost. Nazalost, proleéno vece se ne moZe prizvati
po volji.

Grad je predivan. Limatski kej je posebno privlac¢an. Koliko god puta da sam prosao s kraj na
kraj tog keja, znam da ¢u ic¢i opet i da ¢e mi to prijati. Galebovi nisu vestacki ili preparirani, oni
zaista lete usred grada. Veliki satovi na kulama iznad vode, pristanista sa svojim zeleno ofarbanim
prozorima — sve je tako lepo i ¢isto. Pravo je. Nije vazno da li ¢u se ovde zadrzati ili oti¢i. Mora da
jo$ uvek ima ljudi koji imaju vremena, koji jo$ nisu postali ,kompulzivni®; koji nisu napravljeni od
papira i vetra i koji ne brkaju poslovne cikluse sa Zivotom, a svoje interese sa sudbinom. Dovoljna
mi je ta atmosfera. Nije mi potrebna nikakva razmena, nikakav direktan kontakt. Ovde mogu da
se ose¢am kao kod kuée, kao neka stara kula sa satom ili rodeni Svajcarac.

13. VI

% Max Nettlau, Michael Bakunin... Mit Nachwort von G. Landauer, Berlin, 1901.
* Ludwig Rubiner (1881-1920), ekspresionisti¢ki pesnik, dramaturg i knjizevni teoreti¢ar. Za vreme rata bio je
u Svajcarskoj, a 1917. je u Bernu osnovao &asopis Zeit-Echo.
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Diskusiono vece kod Zoneka (Sonneck): ,Odnos radnika prema proizvodu®. Svi se slazu da
oni nemaju nikakav odnos prema robi koju proizvode. Tu je i ¢ovek koji je radio u Mauzeru: pu-
ke, godinama. Za Brazil, Tursku, Srbiju. ,Zabrinuli smo se tek kada su agenti poceli da dolaze
po puske, a turski i sprski agenti dosli su istog dana. Od tada smo imali osecaj da tu nesto nije
u redu, ali smo opet nastavili s poslom.” Drugi je kontrolor nov¢anica. ,Na poslu mi najvecu ne-
prijatnost pravi to §to mi ne veruju. Potpuno si ograden, tako da jedva moze$ da se pokreces i
onda shvatis da te samo iskori§¢avaju.“ Na pitanje ¢ime bi se bavili da imaju slobodu izbora, neki
od njih su odgovorili: ,Menjao bih vreme: ,Izmislio bih na¢in da se do Konstantinopolja dode za
pola sata. ,Izmislio bih dugme s kojim se sve proizvodi jednim potezom.” ,Automatsko dugme,
koje ne mora ni da se pritisne. Ukratko, niko ne bi radio, ali bi zato svi izmisljali masine. Njihov
ideal je pronalazac sli¢an bogu, zato $to on ima najveci u¢inak, uz najmanji napor. Br. (Fritz Brup-
bacher)’ pri¢a o Tolstoju, o tome $ta znaci biti kolonista (u harmoniji s prirodom, sam izmisljati
oruda za proizvodnju, o blaZzenstvu za ceo ljudski rod). Ono §to ja naslu¢ujem je sledece: neprija-
teljski stav socijalista prema ,mozgovima“ se ne zasniva na psiholoskim ¢injenicama. [ umetnost
ireligija u suverenom pronalazacu vide ideal. Potcenjivanje rada ,mozgova“ je programska tacka
koja potice od apstraktnih mislilaca, od sitni¢avih piskarala i polunadarenih pesnika, koji svoje
sopstveno oslobodenje i osvetu zapoc¢inju programom. Proleteri ne duguju ,mozgovima“ samo
svoje programe vec i svoje uspehe.

16. VI

Kao teorija jedinstva i solidarnosti celokupnog ¢ovecanstva, anarhizam je verovanje u univer-
zalno, prirodno, boZzansko detinjstvo, verovanje da ¢e nesputani svet doneti maksimalan prinos.
Ako imamo u vidu moralnu konfuziju i katastrofalnu destrukciju koju su centralizovani sistemi
i sistematizovani rad izazivali svuda, nema sumnje da je neka zajednica s Juznih mora, koja le-
gkari ili radi u primitivnim prirodinim uslovima, superiornija od nase slavne civilizacije. Sve dok
racionalizam i njegova kvintesencija, masina, napreduju, anarhizam ¢e biti ideal za katakombe i
pripadnike nekog reda, ali ne i za mase, ma koliko ove bile zainteresovane ili podloZne njegovom
uticaju i uprkos ¢injenici da ¢e to verovatno i ostati. (...)

20. VI

Nice je napao crkvu, ali je postedeo drzavu. To je bila velika greska. Ali on je, najzad, bio
samo sin pruskog pastora, a njegovo rojalisticko ime nije bilo bez odredenog smisla i znacaja. (...)
Pometnja nacela potice iz Nemacke, sa svim tim nijansama u detaljima. Treba dobro paziti da se
ne uveca broj duhovnih $tetocina. (...)

30. VI

(...) Nesto je trulo i senilno u ovom svetu. I sve ekonomske utopije su takve. Postoji potreba
za najsirom zaverom vefne mladosti, radi odbrane svega Sto je plemenito.
9. VII

Marineti mi je poslao Parole in Liberta, ¢iji su autori on, Kandulo, Buci i Dovoni.® To su samo
slova abecede razbacana po stranici; takvu pesmu moZete da uvijete kao mapu. Sintaksa se raspa-
la. Slova su razbacana i onda opet grubo rasporedena. Jezik vise ne postoji, objavljuju knjizevni

® Fritz Brupbacher (1874-1945), $vajcarski lekar, socijalista i pisac. U pocetku socijaldemokrata, ali se zbog stava
SPD prema ratu naglo priblizava komunistima (s kojima se kasnije razi$ao zbog Staljina) i anarhistima. Izmedu ostalog,
autor studije Marks i Bakunjin (1913), na koju se dalje u knjizi Bal osvrée zatim Michael Bakunin, der Satan der Revolte
(1929) i autobiografije 60 Jahre Ketzer (60 godina jeretik; u podnaslovu ,Nastojao sam da lazem $to manje®, 1935), koja
u jednom delu pokriva i istoriju leve i anarhisti¢ke opozicije socijaldemokratiji i staljinizmu u Svajcarskoj i Nemackoj.
Posecivao je predstave u Cabaret Voltaire, savetovao Bala u pisanju knjige o Bakunjinu i mnogo doprineo njegovom
razumevanju politicke misli.

S F. T. Marinetti, Zang tumb tumb. Adrianopoli, ottobre 1912. Parole in Libertd, Milano, 1914). Ostala imena: Fran-
cesco Cangiullo (1884-1977), Paolo Buzzi (1874-1956), Corrado Govoni (1884-1965); futuristicki pisci i umetnici.

18



astrolozi i duhovne vode; treba ga ponovo izmisliti. Dezintegracija usred najdubljeg stvaralackog
procesa.
31. VIII

U Zenevi sam bio siromasniji od ribice. Nisam mogao ni da hodam. Sedeo sam na obali jezera,
pored jednog pecarosa, i zavideo ribama na mamcu koji im je bacao. Mogao sam da ribama odrzim
propoved o tome. Ribe su misti¢na stvorenja; ne bi ih trebalo ubijati i jesti. (...)
18.IX

Kolaps po¢inje da poprima dzinovske razmere. (...)
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Hugo i Emi, u kabaretskoj trupi Maxim, 1915; Emi u jednoj od opsenarskih tacaka, kao
,Zena-pauk”.
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4

Cirih, X

Prosla su dva dana i svet izgleda drugacije.” Sada Zivim u Grauen Gasse (Sivi sokak) i zovem
se Zeri (Géry). Tako se u pozoristu zove promena scene, transformacija. Cudnovata ptica kod
koje sam se ugnezdio zove se ,Flamingo“? Svojim o¢erupanim krilima ona upravlja malom ¢e-
tvrti, koja svake veceri menja svoj karakter. Tu cveta egipatska magija, a ljudi koji tuda po danu
tumaraju zatvorenih o¢iju, drze sanovnike na svojim noé¢nim sto¢i¢ima.
11. X

(...) Puls zivota ovde je sveZiji i slobodniji, zato $to nema stega. Ali kakav je to Zivot? Prazno-
verje po kojem se ¢ednost i moralnost mogu pronacéi u nizim klasama, a naro¢ito u nizim klasama
nekog velikog grada, velika je iluzija. Ljudi tu podlezu najgorim uticajima burzoaskog prestiza,
zavise od najimpresivnijih podviga, koje slave novine, i prepustaju su zastarelim uzivanjima, ko-
ja padaju odozgo, kao otpad. Mnogo se pisalo o karakteru i moralu danasnjeg drustva. Ali kada
ljudi ne poseduju ni taj karakter, niti taj moral, a opet podlezu njihovom uticaju, onda sve postaje
zaista sumorno.
13. X

Treba dobro paziti da se vreme i drustvo ne nazivaju njihovim pravim imenom. Treba proci
pravo kroz njih, kao kroz ruzan san; ne gledati nilevo, ni desno, ¢vrsto stegnutih usana i ukocenog
pogleda. Treba se uzdrzati od price ili reagovanja. Bolje je ¢ak ni samom sebi ne poveriti san od
prethodne no¢i. Bolje je zaboraviti i stalno zaboravljati; pustiti da sve ispadne i ne dizati uzbunu
zbog toga, ako se ve¢ moze zaboraviti. Ali ko zaista ima snage za tako nesto? Ko moze biti toliko
ispunjen bozanskim da mu nijedan nasrtaj ne moze nauditi? Ko moze zatvoriti i zastiti svoje srce
i mastu tako dobro da nijedan otrov ne moze prodreti u njih i nagristi ih? Ponekad osecam kao
da me je veé porobila neka crna magija; kao da je moj najdublji san bio ispunjen tako uzasnim
ko$marom da viSe ne mogu da vidim nevinost stvari. Ali zasto toliko traZzim Zivot radi samog
zivota? Da li u meni i mom okruzenju ima toliko smrti? Odakle dolazi moja pokretacka sila? Iz
tame ili iz svetlosti? Tragam za tvojom slikom, Gospode. Daj mi snage da je prepoznam.
15. X

(...) Ako bih sada opet hteo da pobegnem, gde bih mogao da odem? Svajcarska je krletka za
ptice, okruzena rikom lavova.
17. X

(...) Za mene je nuzno da odbacim svako postovanje prema tradiciji, mnjenju i sudu. Moram
da izbrisem taj lelujavi tekst koji su ispisali drugi.
4. X1

Tetovirana dama se zove gda Koricki, a predstavlja se kao Nandl. Ima malu sobu u pivnici i
poziva goste da dodu kod nje. To kosta trideset santima, za umetnike gratis. Obnazuje grudi, ruke
i bedra (moralnost je nevazna, umetnost odrzava ravnotezu), potpuno prekrivene portretima,
lokvanjima, puzavicom i vencima od lis¢a. Njen muZ za to vreme svira na citri. Zadnjicu joj
pokrivaju dva leptirova krila. Sve je uradeno veoma delikatno i svedoci o visokim umetnickim
standardima. (...)

Tetoviranje bi trebalo da zamislim kao prvobitnu hijeratsku umetnost. Da su pesnici svoje
pesme ili samo njihove arhetipske slike morali da urezuju na sopstveno telo, onda bi verovatno

7 Prikrivena aluzija na nedavni pokusaj samoubistva na Ciriskom jezeru.
8 Vodviljska trupa Maxim, kojoj su se Hugo Bal i Emi Henings pridruzili da bi preziveli (oktobar-decembar 1915).
,Flamingo® je umetnicko ime direktora Maxima, Ernsta Alexandera Michela.
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proizveli manje. S druge strane, mnogo teze bi izbegli prvobitnu ideju objavljivanja, kao oblika
samoizlaganja. I mnogi lirski pesnici — necu navoditi imena - bili bi potpuno demaskirani kada bi
se razotkrile njihove ljudske slabosti. Zato bi trebalo gledati da li su knjige nazvrljane mastilom
ili tetovirane. I da li lepota zavisi od odece ili je urezana u meso.
10. XI

(...) Najkra¢i metod za samopomo¢: odustati od dela i od svog postojanja napraviti predmet
energi¢nih eksperimenata u obnovi Zivota.
20. XI

Dani prolaze. Da bi se nesto moglo ozbiljno misliti i uraditi, moralo bi se Ziveti isto onako
metodi¢no kao jogini i jezuiti. Ponekad Zelim da se potpuno izgubim i nestanem. Dovoljno sam
video. Biti u stanju da sedis u ¢eliji i kaze$: ovo je manastir, niko ne moze da ude.
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Spiegelgasse 1, adresa Cabaret Voltaire, u prizemlju nekadasnje ,Hollandische Meierei®
(,Holandske mlekare”, zapravo pivnice).
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Romantizam: rec i slika (1916-1917)

1916.

Cirih, 2. I

»Cabaret Voltaire. Pod tim imenom, osnovana je grupa mladih umetnika i pisaca, ¢iji je cilj stva-
ranje centra za umetnic¢ku zabavu. Ideja kabarea je da gostuju¢i umetnici u njemu svakodnevno
izvode svoje predstave i recitale. Pozivaju se mladi ciriski umetnici, bez obzira na orijentaciju, da
dodu u kabare i predstave svoje predloge i ostvarenja.“ (Najava iz stampe.)
5.11

Mesto je bilo krcato; mnogi nisu imali gde da sednu. Negde oko Sest sati uvece, dok smo
uzurbano montirali i postavljali futuristicke plakate, naisla je jedna delegacija, sastavljena od
cetiri mala coveka, isto¢njackog izgleda, s portfolijima i slikama pod miskama; neprekidno su se
klanjali, veoma uctivo. Predstavili su se: Marsel Janko (Marcel Janco), slikar, Tristan Cara (Tzara),
Zorz Janko (Georges Janco) i ¢etvrti gospodin, ¢ijeg imena ne mogu da se setim.! Tu se zatekao
i Arp (Hans Jean Arp), s kojim sam mogao da se razumem bez mnogo re¢i. Na zidu su uskoro
visili Jankov raskos$ni ,Arhandel” i druge lepe stvari, a Cara je iste veceri ¢itao neke stihove, u
tradicionalnom stilu, koje je vadio iz raznih dZepova svog sakoa, na prilicno sarmantan nacin.
6. 11

(...) Bilo je mnogo Rusa. Osnovali su orkestar balalajki, od nekih dvadeset ¢lanova, i hteli bi
da redovno nastupaju.
11. 11

Dosao je i Hilzenbek (Richard Huelsenbeck). ZalaZe se za snazniji ritam (crnacki ritam). On
bi najradije zabubnjao knjizevnost u zemlju.
26. 11

Sve je obuzela neka nepoznata pomama. Mali kabare samo $to ne popuca po Savovima i pre-
tvara se u igraliste za najlude emocije.
1. 11

Arp govori protiv pompeznih bogova slikarstva (ekspresionista). Kaze da su Markovi bikovi
suviSe debeli. (...) Ako sam ga dobro shvatio, on se ne zanima toliko za obilje, koliko za pojedno-
stavljivanje. (...) Stvaranje za njega znaci odvajanje sebe od svega §to je neodredeno i maglovito.
On Zeli da procisti mastu i da se usredsredi na otvaranje ne ka njenom skladistu slika ve¢ ka ono-
me od ¢ega su slike safinjene. On polazi od pretpostavke da su slike maste i same kompozicije.
Umetnik koji radi na osnovu slobodnog toka maste obmanjuje samog sebe u pogledu originalno-
sti. On koristi materijal koji je ve¢ oblikovan, tako da se bavi samo njegovim razvijanjem.
5.1

(...) Slika ljudskog oblija sve vise nestaje u slikarstvu naseg vremena, a sve stvari se prikazuju
samo u raspadanju. To je jo$ jedan dokaz koliko je ljudski lik postao ruzan i istrosen i koliko su

! Verovatno jos jedan od braée Janko (Janéu, na rumunskom), Zil Janko (Jules), takode slikar, koji je kasnije u
kabareu nastupao i kao pravi zabavlja¢. Postoji moguénost da je te veceri s Marselom i Zorzom bio njihov zemljak
Arthur Segal (1875-1944), slikar iz prethodne generacije, koji je prihvatio dadu i takode izlagao u kabareu.
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nam stvari iz naSeg okruzenja postale odvratne. Slede¢i korak je poezija resena da iz sli¢nih
razloga odbaci jezik. To se verovatno nije desavalo nikada ranije.

*

Sve funkcioniSe; samo ¢oveka viSe nema nigde.
11. 110

Hilzenbekov recital u devet. Dok ulazi, u ruci drzi bambusov $tap i povremeno zamahuje
njime. To razdrazuje publiku. Misle da je arogantan i zaista tako izgleda. Nozdrve mu podrhtavaju,
obrve mrste. Njegov ironi¢ni smesak je pomalo umoran, ali suzdrzan. Cita, uz pratnju velikog
bubnja, i vice, zvizdi, smeje se. (...) Njegova poezija je pokusaj da se jasnom melodijom celine ovog
neizrecivog doba obuhvate sve njegove provalije i naprsline, sva njegova izopacena i ludacka
vedrina, sva njegova buka i isprazna graja. Gorgonina glava neobuzdanog uzasa osmehuje se
usred fantasti¢nog sunovrata.
12. 10

Uvesti simetrije i ritmove umesto principa. Pobijanje svetskih sistema i drzavnih akata tako
Sto e se pretvoriti u frazu ili potez kistom.

Sredstvo za udaljavanje je sam Zivot. Budimo potpuno novi i inventivni. Ispisujmo Zivot izno-
va, svakog dana.

Ono $to slavimo je u isti mah lakrdija i pogrebna misa.
14. 1II

Francusko vece

(...) Hteo sam da prevedem i pro¢itam odlomke iz Lotreamona, ali nisam to uradio na vreme.
Umesto toga, Arp je ¢itao odlomke iz Zarijevog Kralja Ibija. Ustasca madam Lekont su otpevala
»A la Marinique® i jo$ neke milozvuéne stvari.

Sve dok ceo grad ne padne u trans, kabare nije ispunio svoju svrhu.
15. 111

Kabareu je potreban odmor. Svakodnevno izvodenje, sa ovakvim nabojem, nije samo iscrplju-
juce, to je ubistveno. Usred vreve pocinjem da se tresem, od glave do pete. I onda ne mogu da
uradim niSta, dizem ruke od svega i bezim.
30. III

Juce su svi stilovi iz poslednjih dvadeset godina imali randevu. Hilzenbek, Cara i Janko izveli
su na pozornici ,Poéme simultan® (simultanu poemu).? To je kontrapunktalni reéitativ, u kojem
tri ili vise glasova u isto vreme govore, pevaju, zvizde i tome sli¢no, tako da iz njihovog spoja na-
staje elegic¢ni, komicni ili bizarni sadrzaj komada. Takva simultana poema dramati¢no naglasava
onaj najuporniji aspekt nekog organona (organskog dela), kao i njegovu uslovljenost pratnjom.
Zvuci (neko rrrrr razvuceno na ceo minut ili tresak ili sirene, itd.) nadmasuju svojom energijom
ljudski glas. (...)
5.1V

% Tekst ili ,partitura“ ove simultane poeme, ,L’Amiral cherche une maison a louer” (Admiral trazi kuéu za iznaj-
mljivanje), obavljen je u ¢asopisu Cabaret Voltaire, 1916, str. 6-7.
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(...) Nase debate su strastvena potraga, svakim danom sve oc¢iglednija, za specifi¢cnim ritmom
i zakopanim licem ovog vremena. Za njegovim temeljima i suStinom; za moguc¢noséu da se oni
dosegnu, ozive. Umetnost je samo prilika za to, metod.
11. IV

Planovi za osnivanje ,Drustva Volter® i pravljenje internacionalne izlozbe. Prilozi iz nastupa
bi¢e uskoro objavljeni u jednoj antologiji. H. (Hilzenbek) govori protiv ,organizacije®; ljudi su
imali previSe toga, kaZe. I ja tako mislim. Od hira ne treba praviti umetnicki pravac.
14. IV

Nas kabare je gest. Svaka ovde izgovorena i otpevana re¢ govori makar jednu stvar, da ovo
ponizavajuée doba nije uspelo da stekne nase postovanje. Sta bi u njemu moglo biti tako impre-
sivno i vredno postovanja? Njegova pravila? Nas$ veliki bubanj ih je potopio. Njegov idealizam?
To je odavno postala lakrdija, kako u svom popularnom, tako i u svom akademskom izdanju.
Grandiozne klanice i kanibalisticki podvizi? Nasa dobrovoljna ludost, na$ entuzijazam za iluzije,
posramice ih.
18. 1V

Cara je i dalje zabrinut zbog ¢asopisa. Moj predlog da ga nazovemo ,Dada“ je prihvaé¢en.> Mo-
gli bismo da ga uredujemo na smenu, tako $to ¢e glavni urednicki tim za svaki broj dodeliti posao
izbora tekstova i uredivanja nekom drugom ¢lanu. Dada znadi ,da, da“ na rumunskom, ,konj za
ljuljanje® ili ,,de¢iji konji¢“ na francuskom. Za Nemce je to znak blentave naivnosti, uzivanja u
pravljenju potomstva i privrzenosti decijim kolicima.
21.1IV

(...) Sve vise mislim kako kabare treba da postavim na noge i onda dignem ruke od svega.
24.V

Ima nas petoro i ono $to je zaista izuzetno jeste ¢injenica da se nikada ne slaZzemo potpuno
ili istovremeno, iako postoji saglasnost oko glavnih pitanja. Konstelacija je promenljiva. Cas se
Arp i Hilzenbek slazu i izgledaju nerazdvojni, ¢as se Arp i Janko udruzuju protiv H., da bi onda
H. i Cara bili protiv Arpa, itd. Privla¢nosti i odbojnosti se stalno menjaju. Dovoljna je neka ideja,
neki gest, trenutak razdraZzenosti, da se cela konstelacija promeni, a da pri tom ne ugrozi ozbiljno
na$ mali kruzok.

Janko je napravio veliki broj maski za novu predstavu, koje su nesto mnogo vise od dobrih
radova. Podseéaju na japansko ili anti¢ko grcko pozoriste, a opet su potpuno moderne. Posto su
osmiSljene tako da se razaznaju iz daljine, u relativno malom prostoru kabarea deluju zapanjuju-
¢e. Svi smo bili na okupu kada je Janko doneo maske i odmah smo ih isprobali. Onda se dogodilo
nesto ¢udno. Maske ne samo da su odmah trazile kostime ve¢ su diktirale i sasvim odredene,
pateti¢ne pokrete, koji su se granicili s ludilom. Iako nam to do pre pet minuta nije bilo na kraj
pameti, hodali smo okolo izvode¢i najbizarnije figure, kiteci se i pokrivaju¢i nemogucim pred-
metima, pri ¢emu se svako trudio da u tome bude inventivniji od ostalih. Pokretacka snaga tih
maski neodoljivo nas je obuzela. Svi smo odjednom shvatili znacaj tih larvi za mimiku i pozoriste.
Maske su prosto trazile od onih koji ih nose da zapo¢nu tragi¢no-apsurdni ples.

Onda smo pobliZe osmotrili te maske napravljene od kartona, boje i lepka, i iz njihovih razlici-
tih individualnosti izvukli razne plesove, za koje sam na licu mesta komponovao kratke muzicke

* Ova belegka govori da je do otkri¢a re¢i ,dada“ doslo negde prethodne nedelje, posle 11. IV, kada je pala ideja
o ,Drustvu Volter®.
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komade. Jedan ples smo nazvali ,Pecaljka za muve®. Jedino $to je islo uz tu masku bili su trapa-
vi, nesigurni koraci i brzi zamasi i mlataranje rukama, praceni nervoznom, piskavom muzikom.
Drugi ples smo nazvali ,Kosmar®. Plesna figura pocinje iz ¢uceceg polozaja, onda se uspravlja i
ide napred. Usta maske su Sirom razjapljena, a nos $irok i na pogresnom mestu. Na izvodaceve
ruke, prete¢i podignute, namaknuti su posebni cilindri. Treéi ples smo nazvali ,Svecano ocajanje".
Dugacke, izrezane Sake, na zakrivljenim rukama. Figura se nekoliko puta okrene na levu i desnu
stranu, onda se okrece oko svoje ose i na kraju naglo pada, da bi se onda vratila u poéetni polozaj.

Ono zbog Cega nas te maske odusevljavaju jeste to $to ne predstavljaju nesto ljudsko, vec
karaktere i strasti vece od Zivota. UZas naseg vremena, paralizujuca pozadina stvari, postali su
vidljivi.
4. VI

Cabaret Voltaire (¢asopis) sadrzi priloge Apolinera, Arpa, Bala, Kandula, Sandrara, Henings,
Hodisa, Hilzenbeka, Janka, Kandinskog, Marinetija, Modiljanija, Openhajmera (Max Oppenhe-
imer), Pikasa, Van Resa (Otto van Rees), Slodkog (Marcel Stodki) i Care. Sa svoje trideset dve
stranice, ¢asopis predstavlja prvu sintezu moderne umetnicke i knjizevne skole. Svoje priloge su
poslali osnivacdi ekspresionizma, futurizma i kubizma.
12. VI

Ono §to zovemo dada je farsa nisStavila, u koju su ukljucena sva uzviSena pitanja; to je gladi-
jatorski gest; igra bednim ostacima; smrtna presuda zbog glumatanja moralnosti i obilja.

*

Dadaista voli neobi¢no, ¢ak i apsurdno. On zna da se Zivot ispoljava u kontradikcijama i da
njegovo doba teZi unistenju velikodusnosti, kao nijedno drugo doba pre njega. On zato smatra
dobrodoslom svaku vrstu maske. Svaku igru Zmurke, koja u stanju da prevari. Usred ogromne
neprirodnosti svega, sve $to je direktno i primitivno izgleda mu fantasti¢no.

Posto je bankrotstvo ideja ogolilo ljudsku sliku do najdubljih slojeva, nagoni i pozadine se
pojavljuju na patoloski nacin. Kako nikakva umetnost, politika ili vera izgleda vise nije u stanju
da zaustavi tu bujicu, ostaju samo lakrdija i krvolo¢na poza.

*

Dadaista viSe veruje u iskrenost zbivanja nego u dovitljivost ljudi. Ljude mozZe da pridobije
jeftino, ukljucujuéi i sebe. On vise ne veruje u pojmljivost stvari sa samo jednog stanovista, a ipak
je i dalje ubeden u povezanost svih biéa, i zato od te disonance pati do tacke samoraspadanja.

*

Dadaista se bori protiv agonije i samrtnog gréa ove epohe. Odbacuje svaku mudru suzdrzanost
zna da svet sistema leZi u rusevinama i da je ovo doba, sa svojim insistiranjem na pla¢anju u
gotovini, otvorilo veliku rasprodaju bezboZnih filozofija. Tamo gde za $i¢ardZziju pocinju strah i
necista savest, za dadaistu pocinju iskreni smeh i blaga pomirljivost.

13. VI

(...) Ima jedna gnosticka sekta, ¢iji su adepti bili toliko zadivljeni slikom Isusovog detinjstva,
da su legali u kolevke i pustali da ih Zene doje i povijaju. Dadaisti su takve bebe u naru¢ju novog
doba.

16. VI
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Kulturni i umetnicki ideali kao program varijetea — to je na§ Kandid, s kojim se suprotstavlja-
mo ovom vremenu. Ljudi se ponasaju kao se nista nije dogodilo. Svakim danom klanica je sve
veca, a oni drze do prestiZa evropske slave. Pokusavaju da od nemoguceg naprave moguce i da
izdaju Coveka, izrabljivanje tela i duse naroda i ceo ovaj civilizovani pokolj prikazu kao trijumf
evropske inteligencije.

18. VI

Plasti¢nost reci sada smo doveli do tacke koja se tesko moze nadmasiti. To smo postigli na
racun racionalne, logi¢no konstruisane recenice i, samim tim, odricanjem od dokumentarnog
rada (koji je mogué¢ samo u vremenski zahtevnom grupisanju reéenica, sa logi¢no uredenom
sintaksom). Neke stvari su nam u tome pomogle, pre svega narocite okolnosti naseg doba, koji
pravom talentu ne dopustaju ni da predahne niti da sazri i tako stavi svoje sposobnosti na probu.
Tu je zatim i empaticka energija naseg kruga; jedan ¢lan uvek pokusava da podstakne drugog,
tako §to pojacava svoje zahteve i naglaske. Neka nam se smeju; jednog dana, jezik ¢e nas nagraditi
za nas$ polet, ¢ak i ako ne postignemo nikakve neposredno vidljive rezultate. Ispunili smo re¢
silama i energijama, koje su nam pomogle da ponovo otkrijemo jevandeoski koncept ,re¢i” (logos),
u obliku magijski kompleksne slike.

S recenicom koja uzmice pred recju, krug oko Marinetija je odlu¢no zapoceo sa ,parole in
liberta“ (slobodne reci). Izvadili su re¢ iz okvira recenice (slike sveta), koji joj je tako nepromi-
§ljeno i automatski bio dodeljivan, napojili iznureni velegradski vokabular svetlos¢u i vazduhom
i vratili mu toplinu, ose¢anja i njegovu prvobitnu, bezbriznu slobodu. Mi smo otisli korak dalje.
Pokusali smo da izolovanim izrazima damo punocu inkantacije, sjaj zvezde. I gle ¢uda: magijski
nadahnuti izrazi zaceli su i rodili novu re€enicu, koja nije bila ogranicena i sputana bilo kakvim
konvencionalnim znacenjem. Doti¢uéi blago na stotine ideja odjednom, ne imenujuéi nijednu, ta
reCenica je dala glas onoj izvorno razigranoj, ali skrivenoj, iracionalnoj prirodi slusaoca; ona je
probudila i osnazila najdublje slojeve paméenja. Nasi eksperimenti su dotakli oblasti filozofije i
Zivota o kojima u svom okruZenju, tako racionalnom i ishitrenom, jedva da mozemo da sanjamo.
20. VI

Nasa astronomija ne sme da izostavi ime Artura Remboa. Mi smo remboovci, a da to nismo
ni znali, niti hteli. On je zastitnik mnogih nasih poza i sentimentalnih izgovora; zvezda moderne
estetske pustosi. Rembo spada u dve kategorije. On je pesnik i buntovnik, pri ¢emu je ovo drugo
odnelo prevagu. On je Zrtvovao pesnika u korist izgnanika. Kao pesnik, ostvario je velika dostig-
nuca, ali ne i ona krajnja. Nedostaje mu smirenost, dar strpljenja. Neka divlja, neukrotiva crta
suprotstavlja se svestenickim, blagim i umerenim silama izgradenog ¢oveka, rodenog pesnika, do
tacke uniStenja. Sklad i ravnotezu on ne vidi samo ponekad, ve¢ skoro uvek kao sentimentalnu
slabost, kao luksuzne inkantacije; kao zatrovani poklon evropskog sveta ¢eZnjivo opsednutog
smréu. On se plasi da ne podlegne opsStem opustanju i smeksavanju; plasi se da ga ne prevari bez-
vredna dekadencija, ako bude sledio svoje smernije, mirnije impulse. On ne Zeli da takvoj Evropi
zrtvuje fatamorganu veli¢anstvene avanture.

Remboovo otkri¢e je Evropljanin kao ,lazni crnac®. Njegova posebnost je u tome $to je odoleo
licemernoj kafirizaciji Evrope, opstem gubitku duse, humanitarnoj Kapui duha, do tacke Zrtvo-
vanja sopstvenih darova. Kada je stigao u Harar i Kafu, morao je da prizna da ni pravi crnci ne

* Ovo je jedino mesto na kojem Bal otkriva zato je Cabaret Voltaire tako nazvan. Zanimljivo je da je u vreme
kada je pisao Kandida, Volter razmisljao o osnivanju vlastitog pozorista u Svajcarskoj, u kojem bi sam producirao i
rezirao svoje komade.
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odgovaraju njegovom idealu. Tragao je za svetom ¢udesa: za kiSama rubina, drve¢em od ametista,
majmunskim kraljevima, bogovima u ljudskom obli¢ju i fantasticnim religijama, u kojima vera
fetis koji sluZzi ideji i [judima. Na kraju je otkrio da ni crnci nisu vredni truda i odrekao se svoje
uloge prijateljskog vraca i idola u maloj, filistarskoj, seoskoj zajednici. To isto, samo nesto sporije,
mogao je da postigne i u Bretanji ili Donjoj Baravskoj. Crnci su sada bili crni; prethodno su bili
beli. Prvi su gajili nojeve, drugi guske. U tome je bila sva razlika. Jo$ nije bio otkrio zacudenost
obi¢nim i ¢udo svakodnevnog. Tome nas uci njegov primer. Iao je pogresnim putem, do samog
kraja.

Imao je religiozni ideal, kultni ideal, o kojem je znao samo jedno: da je to nesto vece i vaznije
od posebnog pesnickog dara. Ta ideja mu je dala snagu da se dobrovoljno povuce, da odbaci
sve $to je stvorio, ¢ak i ako su to bila remek dela onoga $to se u to vreme nazivalo evropskom
pesnickom umetnoscu.

23. VI

(...) Izmislio sam novi poetski zanr, ,Stihove bez re¢i“ (Verse ohne Worte) ili ,zvu¢ne poeme*
(Lautgedichte), u kojima se balans samoglasnika odmerava i rasporeduje isklju¢ivo na osnovu
vrednosti pocetka sekvence. VeCeras sam procitao prvu od tih pesama. Morao sam da napravim
poseban kostim. Oko nogu sam imao velike cilindre od sjajnog plavog kartona, koji su mi sezali
do kukova, tako da sam izgledao kao obelisk. Na sebi sam imao veliki plast iskrojen od kartona,
iznutra grimizan, spolja zlatan, ispod vrata uvezan tako da sam mogao da pravim pokrete slicne
mahanju krilima, savijaju¢i ruke u laktovima. Nosio sam i visoki doktorski $esir, s plavim i belim
prugama.

Na sve tri strane pozornice, naspram publike, postavio sam stalke za note, na koje sam stavio
svoje rukopise ispisane crvenim mastilom; pomerao sam se od jednog do drugog. Cara je znao
za moje pripreme, tako da je to bila prava mala premijera. Svi su bili radoznali. Nisam mogao da
hodam u onim cilindrima, tako da su me na pozornicu doneli po mraku i onda sam poceo, sporim
i sve¢anim glasom:

gadji beri bimba

glandridi lauli lonni cadori

gadjama bim beri glassala

glandridi glassala tuffm i zimbrabim
blassa galassasa tuffm i zimbrabim...

Naglasak je postajao sve teZi, a ton poviseniji, kako se zvuk suglasnika zaostravao. Uskoro sam
shvatio da, ako Zelim da ostanem ozbiljan ($to sam hteo po svaku cenu), moj metod izraZavanja
ne sme ostati na istom nivou kao moja pojava. U publici sam ugledao Brupbahera, Jelmolija
(Hans Jelmoli), Labana i gdicu Vigman.® Pomislio sam da éu se osramotiti i sabrao se. Do tada
sam zavrsio ,Labadovu pesmu oblacima® (Labadas Gesang an die Wolken), za stalkom sa desne
strane, i sa ,Slonovskim karavanom" (Elefantenkarawane), s leve strane, i okrenuo se ka srednjem
stalku, Zustro masudi krilima. Teski nizovi samoglasnika i spori ritam slonova dali su mi snage
za poslednji kresendo. Ali kako da dodem do kraja? Onda sam primetio da moj glas nema drugog
izbora osim da preuzme drevnu kadencu svestenickog lamenta, onaj stil liturgijskoj pojanja koji
odjekuje u svim katolickim crkvama, Sirom istoka i zapada.

3 Mary Wigman (1886-1973), jos jedna ucenica fon Labana, koja je poseéivala Cabaret Volatire i Galerie Dada;
pionirka modernog ekspresivnog plesa, koja je kasnije osnovala sopstvenu skolu ,apsolutnog plesa®
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Ne znam odakle mi ideja za tu muziku, ali poceo sam da sekvence samoglasnika pevam u
crkvenom stilu, kao reditativ, i pokusao ne samo da izgledam ozbiljno, nego i da nateram sebe da
zaista budem takav. Za trenutak mi se ucinilo da se iza moje kubisticke maske nalazi neko bledo,
zbunjeno lice, lice napola uplasenog, napola radoznalog desetogodisnjeg decaka, koji se trese dok
zeljno upija svestenikove reli za vreme rekvijema i mise, u svojoj rodnoj parohiji. Svetla su se
onda ugasila, prema mojim uputstvima, a mene su, oblivenog znojem, odneli sa pozornice, kao
nekog magic¢nog biskupa.

24. VI

Pre pesama, procitao sam nekoliko programskih napomena. U tim zvu¢nim pesmama potpuno
se odriemo jezika koji je Zurnalizam zloupotrebio i iskvario, i tako u¢inio nemogué¢im. Moramo
se vratiti najdubljoj alhemiji re¢i, moramo odustati ¢ak i od reci, da bismo sacuvali poslednje i
najsvetije utociste poezije. Moramo prestati s pisanjem iz druge ruke: to jest, da prihvatamo reci
(kamoli recenice) koje nisu upravo izmisljene, za nasu upotrebu. Poetski efekat se vise ne moze
postic¢i tako Sto ¢e se samo reflektovati nadahnuce ili aranzmani iz skrivene ponude dosetki i
slika.

2

Vira-Magadino

1. VIII

Iskrcali smo se iz Lokarna, kao Robinzon na svoje ostrvo papagaja. Ceo taj netaknuti predeo
- quanto ¢ bella! Celi¢no plave planine iznad vrtova ruza. Ostrvca koja svetlucaju na jutarnjem
svetlu. Nage torbe su na $ljunku, na suncu. Posle nekog vremena dolaze neka radoznala deca i
ribari, koji nam pokazuju put do sela.

4. VIII

Cara je zapoceo Ediciju Dada (Collection Dada) s ,Prvom nebeskom avanturom g. Aspirina“
(La premiére aventure celeste de Monsieur Antipyrine). Ali nebeska avantura za mene su sada apa-
tija i ta Zelja za oporavkom, zbog cega sve vidim u novom, neZnije rasprSenom svetlu. Tri puta
dnevno uranjam svoje gole, bele udove u srebrno plavu vodu. Zeleni vinogradi, zvonici, smede
oli ribara, struje mojim zilama. Vise mi nisu potrebne pesme! Sva moja odeca lezi na obali; ¢uva
je zmija sa zlatnom krunom.

Pisu mi o novim materijalima u umetnosti (papir, pesak, drvo i tako dalje). A ja im odgovaram
da sam se zaljubio u gluvoneme pastire i da tragam za opisnim, grafickim predmetima, da bi od
njih napravio ,opipljive garancije“ svoje egzistencije.

6. VIII

Manifest® koji sam pro¢itao na prvoj javnoj dada veéeri (u Dvorani Vag) bio je jedva prikriveni
raskid s prijateljima. I oni su to tako doZiveli. Da li se zna za jo§ neki manifest, nekog upravo
osnovanog pokreta, koji odbacuje sam taj pokret, pred njegovim sledbenicima? A to je ono §to se
dogodilo. Ako su se stvari iscrpele, ne mogu vise da se bavim time. Takav sam po prirodi; nema
svrhe da pokusavam da to promenim.

11. VIII

Zvona iz Magadina, Ronka, Askone i Brisada su muzicke kutije koje sviraju umilne melodije.
Pevuse sneno po ceo dan. Planine i jezero: herojska mrtva priroda, obrubljena srebrnim plame-
novima.

18.IX

% Videti Dodatak, Manifest dade, od 14. VII 1916.
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(-..) MoZemo pokusati da uvazimo ¢injenice i pravi stil vremena. Ako se sve rusi, neka se rusi.
Pojavice se nova osnova.
25. IX

(...) Treba biti na oprezu. I zlo zna za istrajnost i besmrtnost. Da nije tako, kako bi se rusitelji
naudili svom zanatu?
26.IX

Predivan dan. To zaista treba doZiveti. LiS¢e opada. Plavi grozdovi, okrugli i zreli, prekrivaju
sva okolna brda. Sada znam gde se moze pobe¢i iz Ciriha: u Ti¢ino.
3.X

Cara, Arp i Janko su mi poslali pismo iz Ciriha, u kojem kazu da obavezno moram da dodem
tamo: moje prisustvo je hitno potrebno.

Zeleti da se u ovakva vremena nesto bude i predstavlja, bilo bi dekorativno zadovoljstvo.
6.X

Preterivanja su mi prijala. (...)

Grubi naturalizam, animizam, marinetizam.

Svuda se moze videti kako se ocajanje nad bezboznic¢kim svetom drzi klasicisti¢kih fraza.

Sakrij se iza stvari. Nestani.

Ermatingen

2.XI

(...) U Cirihu: Cara mi ¢ita, ali posto sam uznemiren, daje mi nekoliko svojih novih pesama.
Na putu kuéi gubim ceo sveZanj. Jednostavno ne mogu da se setim gde sam mogao da ih osta-
vim, spavam loSe, ustajem i odlazim u Niderdorf u Cetiri izjutra, da bih traZio pesme zajedno sa
Cistac¢ima ulica i po slivnicima. Uzalud. Biro za izgubljene stvari, novine, sve uzalud. Rukopis je
izgubljen; jedva se usudujem da mu kazem. Frank kaze, ,Podsvest. Vise ti nisu vazne.
1917

Cirih, 9.1

(...) Treba spaliti biblioteke i ostaviti samo ono $to svako moze da nauci napamet. Bio bi to
pocetak divnog doba legendi.
1.1I

Emi se onesvestila na ulici. Stajali smo ispod uli¢ne svetiljke i ¢ekali tramvaj. Naslonila se
na zid, zanjihala i onda polako srusila. Neki prolaznici su mi pomogli da je odnesem do prve
ambulante, u obliznjoj policijskoj stanici. Dok sam je nosio, njena mala glava je tako spokojno
i udobno pocivala na mom ramenu. U policijskoj stanici, ¢udna scena: nas dvoje, a oko malog
kreveta, Sest ili sedam policajaca, zabrinutih lica, koji prinose vodu i miluju njenu plavu kosu. Na
putu kuéi se osmehnula i rekla: ,Zasto su ti usta tako gorka?”
5

18. 111

Cara i ja smo iznajmili prostor Galerije Koraj (Galerie Coray, Bahnhofstrasse 19) i ju¢e smo
otvorili Galeriju Dada (Galerie Dada), izloZbom grupe Sturm.” To je nastavak ideje o kabareu od

7 Vlasnik galerije je bio Han Coray (Karl Heinrich Ulrich Anton Coray, 1880-1974), kolekcionar iz Ciriha, koji
je prethodno, u januaru i februaru 1917, u istom prostoru priredio izlozbu Arpa, Adje i Ota Van Resa (Adya i Otto
van Rees), Janka, Rihtera, Carnera (Johann Wilhelm von Tscharner), Helbiga (Walter Helbig) i Slodkog. U $tampi se
o tome pisalo kao o izlozbi ,ciriskih kubista®
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prosle godine. Imali smo samo tri dana od predloga do otvaranja. Doslo je oko cetrdeset ljudi.
Cara je zakasnio, tako da sam onda ja dao uvodnu rec¢; govorio sam o planovima za osnivanje
male grupe ljudi, koji bi podrzavali i podsticali jedni duge.

*

(...) Prosle nedelje bio je maskenbal kod Mari Vigman. Po prvi put smo ¢uli poeziju Hansa
Arpa, koju je ¢itao njegov prijatelj Najcel (Lucien H. Neitzel), sedeéi na ¢ilimu, kao dervis. Pesme
su pune metafora i duha starih bajki; podse¢aju na damsku haljinu iz katedrale u Majncu, sa
izvezenim goblinima, koji plesu i prevréu se preko glave.

22. 111

Prevazisli smo varvarstva kabarea. Izmedu ,Voltera“ i Galerije Dada postoji vremenski raspon
u kojem je svako veoma mukotrpno radio i prikupio nove utiske i iskustva.

29.III

SVECANO OTVARANJE GALERIJE

(Program)

Apstraktni ples (Sofi Tojber, sa Balovim stihovima i Arpovim maskama). — Frederik Klauzer:
Stihovi. — Hans Hojser: Kompozicije. — Emi Henings: Stihovi. — Oli Zak: Minonina proza. — H.
L. Najcel: Stihovi Hansa Arpa. — Gdica (Suzana) Perote: Nova muzika. — Tristan cara: Crnacki
stihovi. — Kler (sic, Klara) Valter: Ekspresionisti¢ki ples.

LIV

Juce je dr Jolos (Waldemar Jollos) pri¢ao o Paulu Kleu. Samo $to se predavanje zavrsilo, pojavio
se slikarev otac, g. Hans Kle, koji je dosao iz Berna. DoSao je samo zbog tog predavanja, ali je
zakasnio. Stariji ¢ovek, od skoro sedamdeset godina. Voleo bih da je predavanje moglo da po¢ne
opet, a da se publika pozove nazad telefonom. Sada ¢e mu se smejati, mislio je starac, kada se
vrati u Bern, a da nije ¢uo predavanje. Ali bio je veoma zadovoljan $to je mogao da vidi slike svog
slavnog sina. Tesko da ¢e opet moci da se pogledaju u tako lepom i Zivahnom ambijentu. (...)
8.1V

Juce sam odrzao predavanje o Kandinskom. Ostvario sam svoj omiljeni stari plan. Totalno
umetnicko delo: slika, muzika, ples, poezija — sada imamo sve to. (...)

10. IV

(...) Nasi sadasnji stilisticki pokusaji — Sta Zele da postignu? Da se oslobode ovog vremena,
¢ak i podsvesno, i tako daju vremenu njegov najsustinskiji oblik.
14.1V

DRUGO (Sturm) VECE

Galerija je bila suvise mala za brojne posetioce, iako je cena ulaznica bila visoka. Jedan nemac-
ki pesnik vreda posetioce nazivajudi ih ,govedima®. Drugi nemacki pesnik pita da li je moguce
da ne znamo da je Hervart Valden® vatreni patriota. Tre¢i nemacki pesnik kaze kako je siguran
da u galeriji ,zgréemo pare” i da zato ne moze da nam odobri ¢itanje svog pacifistickog romana
Der Vater (Otac).’ Sve u svemu: ljudi su nezadovoljni, delom zbog naseg ,radikalizma®, delom iz
ljubomore.

8 Herwarth Walden (Georg Lewin, 1878-1941), nemacki ekspresionisticki pesnik, muz Elze Lasker-Siler (Else
Lasker-Schiiler), od 1901-1911. Komunista, 1932. emigrirao u SSSR, gde je kasnije stradao u staljinistickim ¢istkama.
® Hugo Bal misli na Leonharda Franka.
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(...) Komad (Oskara Kokoske, Sfinga i Strasilo, 1907) izvoden je u dve spojene prostorije; glumci
su nosili tragi¢ne kostime. Moj je bio tako veliki da sam u njemu mogao da sasvim udobno ¢itam
svoju ulogu. Glava maske je bila osvetljena elektricnim svetlom; mora da je izgledala ¢udno, u
zatamnjenoj prostoriji, sa svetlom koje je dopiralo iz o¢iju. Emi je bila jedina koja nije nosila
masku. Bila je pola Silfa'?, pola andeo, sva lila i svetlo plava. Sedista su bila postavljena sve
do glumaca. Cara je bio u zadnjoj prostoriji, gde je trebalo da obezbedi ,gromove i munje” i
da papagajski ponavlja, ,Duso, slatka duso!“ Ali, posto je u isto vreme nadgledao ulaz i izlaz,
gromove i munje je pravio na pogre$nim mestima, $to je stvorilo utisak potpuno sracunatog
rediteljskog efekta, namerne pometnje u pozadini.

Na kraju, g. Firdusi je morao da padne, sve se pomesalo u ¢vrsto zapetljano klupko zategnu-
tih Zica i svetiljki. Nekoliko trenutaka vladali su potpuna tama i zbrka; onda je galerija ponovo
poprimila predasnji izgled.
18.1V

Glavni ¢asovnik apstraktne epohe je eksplodirao.

26. IV

(...) Hilzenbek bi hteo da opet dode u Svajcarsku; moli nas da ga detaljno obavestavamo o
onome $to se desava u galeriji.'!
28. 1V

TRECE VECE

U publici: Saharov (Aleksandar Saharov, baletan), Mari Vigman, Klotilda fon Derp (Clotilde
von Derp, balerina), Verefkin, Javljenski, grof Kesler (Harry Kessler), Elizabet Bergner (Labanova
ucenica, kasnije glumica).

Vece je bilo uspesno, uprkos Nikisu (Arthur Nikisch, dirigent) i Klinglerovom kvartetu.

*

Da li je naSa zgadenost nad Zivotom samo poza? Hilzenbek je to ¢esto govorio i verovatno
je u pravu. Ali ta poza postaje ozbiljna. Ako ne Zelimo da se pokrenemo, vreme ce nas naterati.
Treba povesti raspravu, koja ¢e zahvatiti nase najdublje usadene organe.

23.V

(...) Dadaizam - igra maski, prasak smeha? A iza toga, sinteza svih romanti¢arskih, dendistic-
kih i demonskih teorija XIX veka?
6

Magadino, 7. VI

Cudna podudarnost: dok smo bili u Cirihu, u Spigelgase 1, u Kabareu, preko puta nas, u Spi-
gelgase 6'%, ako se ne varam, ziveo je g. Uljanov-Lenjin. Sigurno je morao da slusa nasu muziku
i tirade svake vecCeri; ne znam da li je uzivao ili izvukao neku korist iz njih. A u vreme kada smo
otvarali galeriju u BanhofStrase, Rusi su otputovali za Sankt Peterburg, da podignu revoluciju. Da
li je dadaizam znak i gest suprotan boljsevizmu? Da li destrukciji i potpunoj sracunatosti on su-
protstavlja potpuno donkihotovsku, neupotrebljivu i nepojmljivu stranu sveta? Bice zanimljivo
pratiti ono $to se desava, ovde i tamo.

Brusada

19 La Sylphe (Edith Lambelle Langerfeld, 1883-1965), ameri¢ka egzoti¢na plesacica. Nastupala u Folies Bergére i
londonskom Alhambra Theatre. Proslavila se plesom Salome, iz opere Riharda Strausa (1905).

! Hilzenbek je u to vreme bio u Berlinu, gde je uspostavljao kontakte koji ée 1918. dovesti do osnivanja berlinske
dadaisticke grupe.

12 Zapravo, Spigelgase 14.
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10. VI

Ovde smo na planini Brusada, u Vale Mada (Valle Maggia), ve¢ deset dana. Ako hocete da
pronadete planinu, morate se uspinjati uz opasne klisure, ponore, litice. Stranci je mogu videti
iz daleka, ali ne mogu do¢i do nje. Uska staza, na strmoj litici, zarasala u vres, kojom morate
i¢i povijeni, vodi do nas. Pravi inferno vode, klisura i huke, do¢ekuje posetioca. Nasa koliba je
smestena medu rascvetalim tresnjama, na livadi punoj cvréaka. Nalazimo se na pola puta izmedu
linije snega i najblizeg sela. Jedna salutarijanska porodica iz Ronéinija, koja Zivi u planinama, u
stalnom i8¢ekivanju progona od strane hri$¢ana, dala nam je pastira za vodica i jednu belu kozu.
Pecemo hleb i mesamo ka¢amak u bakarnom loncu. Bila je to naporna ekspedicija, s kozom na
uzici i pisatom masinom u cerlo (korpi od pruca).

(kraj izbora beleski iz Prvog dela)
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Dodatak
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Is ich das Cabaret Voltaire grlindete, war ich der Meinung, es michten sich in der
Schweiz einige junge Leute finden, denen gleich mir daran gelegen wiire, ihre Unabhangigkeit
nicht nur zu geniessen, sondern auch zu dokumentieren. Ich ging zu Herrn Ephraim,
dem Besitzer der ,Meierei% und sagte: ,Bitte, Herr Ephraim, geben Sie mir lhren Saal.

Ich mochte ein Cabaret machen.” Herr Ephraim war einverstanden und gab mir den Saal. Und
ich ging zu einigen Bekannten und bat sie: ] »Bitte geben Sie mir ein Bild,
eine Zeichnung, eine Graviire. Ich muchte S eine kleine Ausstellung mit
meinem Cabaret verbinden.” Ging zu der freundlichen Ztiricher Presse und
bat sie: ,Bringen sie einige Notizen. Es soll ein internationales Cabaret
werden, Wir wollen schine Dinge machen,* ’ 1< Und man gab mir Bilder und
brachte meine Notizen. Da hatten wir am ¢+ 5. Februar ein Cabaret. Mde.
Hennings und Mde. Leconte sangen franzdsische  und  ddnische
Chansons, Herr Tristan Tzara rezitierte ruminische Verse. Ein Balalaika-
Orchester spielte entziickende russische Volkslieder und Ténze.

Viel Unterstiitzung und Sympathie fand ich bei Herrn M. Slodki, der
das Plakat des Cabarets eniwarf, bei Herrn Hans Arp, der mir neben eigenen
Arbeilen einige Picassos zur Verfiigung stellte und mir Bilder seiner
Freunde O. van Rees und Artur Segall vermittelte. Viel Unterstitzung bei den Herren Tristan
Tzara, Marcel Janco und Max Oppenheimer, die sich gerne bereit erklirten, im Cabaret auch
aufzutreten, Wir veranstalteten eine RUSSISCHE und bald darauf eine FRANZOSISCHE Soirée (aus
Werken von Apollinaire, Max Jacob, André Salmon, A. Jarry, Laforgue und Rimbaud), Am 26,
Februar kam Richard Huelsenbeck aus Berlin und am 30. M#rz fihrten wir
eine wundervolle Negermusik auf (toujours avec la grosse caisse : boum boum
boum boum — drabatja mo gere drabatja mo bonoooooooooooe — ) Monsieur
Laban assistierte der Vorstellung und war begeistert. Und durch die Initiative
des Herrn Tristan Tzara fiihrten die Herren Tzara, Huelsenbeck und Janco (zum
erstenn Mal in Ziirich und in der ganzen Well) simultanistische Verse der
Herren Henri Barzun und Fernand Divoire auf, sowie ein Poéme simultan
eigener Composition, das auf der sechsten und siebenten Seite abgedrucktist.
Das kleine Heft, das wir heute herausgeben, verdanken wir unsererlnitiative
und der Beihilfe unserer Freunde in Frankreich, ITALIEN wund Russland.
Es soll die Aktivitat und die Interessen des Cabarets bezeichnen, dessen
ganze Absicht darauf gerichtetet ist, iber den Krieg und die Vaterlinder
hinweg an die wenigen Unabhdngigen zu erinnern, die anderen Idealen leben.
Das nachste Ziel der hier vereinigten Kiinstler ist die Herausgabe einer Revue Internationale.
La revue paraitra a Zurich et portera le nom ,DADA". {,Dada") Dada Dada Dada Dada.

ZURICH, 15. Mai 1916
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Cabaret Voltaire

Kada sam osnovao Cabaret Voltaire, bio sam siguran da u Svajcarskoj ima mladih ljudi koji su, kao
i ja, ne samo uZzivali u svojoj nezavisnosti, ve¢ i bili reSeni da to pokazu. Otisao sam do g. Efrema
(Jan Ephraim), vlasnika kluba Meierei (,Mlekara®)!, i rekao mu: ,Gospodine Efrem, molim vas da
mi ustupite svoju salu. Zelim da otvorim kabare. Gospodin Efrem je pristao i dao mi taj prostor.
Onda sam oti$ao kod nekih ljudi koje sam poznavao i rekao im: ,Molim vas, dajte mi neku sliku
ili crtez ili gravuru. Hteo bih da u svom kabareu napravim malu izlozbu.“ Otisao sam i u jedne
prijateljske ciriske novine i rekao im: ,Napisite neku najavu. Otvara se internacionalni kabare.
Hoc¢emo da radimo neke lepe stvari“I1judi su mi dali slike i napisali najave. I tako smo 5. februara
imali svoj kabare. Gospodice Henings i Lekont su pevale francuske i danske Sansone. Gospodin
Cara je recitovao rumunsku poeziju. Orkestar balalajki je svirao predivne ruske narodne pesme
i plesove.

Uzivao sam veliku podrsku i naklonost g. Slodkog (Marcel Stodki), koji je napravio plakat,
kao i g. Hansa Arpa, koji ne samo $to mi je obezbedio neke Pikasove slike, pored sopstvenih, veé
mi je prosledio i slike svojih prijatelja O. van Resa (Otto van Rees) i Artura Segala (Arthur Segal).
Veliku podrsku pruzili su i gospoda Tristan Cara, Marcel Janko i Maks Openhajmer, koji su rado
pristali da uzmu uces¢a u kabareu. Priredili smo jedno rusko vece, a nesto kasnije i francusko
(s delima Apolinera, Maksa Zakoba, Andre Salmona, A. Zarija, Laforga i Remboa). Rihard Hil-
zenbek je stigao iz Berlina, 26. februara, a 30. marta smo izveli nesto od njegove veli¢anstvene
crnacke muzike (toujours avec la grosse caisse’: bum bum bum bum - drabatja mog ere drabatja
mo bonoooo0oooo...) Gospodin Laban je prisustvovao izvodenju i bio oduSevljen. Na inicijati-
vu g. Care, gospoda Cara, Hilzenbek i Janko, simultano su ¢itali stihove gospode Anrija Barzina
(Henri Barzun) i Fernana Divoara (Fernand Divoire) (po prvi put u Cirihu i u svetu), a zatim izveli
i svoju simultanu kompoziciju, koju objavljujemo na stranicama 3est i sedam (Admiral trazi kuéu
za iznajmljivanje).3

Ova mala publikacija, koju danas objavljujemo, nastala je zahvaljujudi inicijativi i podrsci pri-
jatelja iz Francuske, Italije i Rusije. Ona bi trebalo da javnosti predstavi aktivnosti i interesovanja
Cabaret Voltaire, ¢iji je jedni cilj da, preko granica rata i nacionalizma, skrene paZnju na nekoli-
ko nezavisnih duhova, koji Zive za drugacije ideale. Sledeci cilj ovde okupljenih umetnika jeste
objavljivanje jedne internacionalne revije. La revue paraitra a Zurich et portera le nom ,Dada“
(,Dada“).* Dada Dada Dada Dada.

Cirih, 15. V 1916.
Antologija Cabaret Voltaire, uvodni tekst.

Manifest dade

Dada je novi pravac u umetnosti. To se vidi po ¢injenici da se sve do sada o tome nije znalo nista,
a ve¢ sutradan ceo Cirih ¢e brujati o tome. Dada dolazi iz re¢nika. To je uZasno jednostavno. Na
francuskom to znadi ,drveni konji¢“. Na nemackom to znaéi addio, skini mi se s vrata. Vidimo

! Pun naziv: Hollindische Meierei, ,Holandska mlekara®.

? U originalu na francuskom: ,uvek s velikim bubnjem®.

% L’amiral cherche une maison a louer. Poeme simulant par R. Huelsenbeck, Marcel Janko, Tristan Tzara, Cabaret
Voltaire, 1916.

‘u originalu na francuskom: ,Revija ¢e izlaziti u Cirihu i zvace se 'Dada’
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se neki drugi put! Na rumunskom: ,Da, zaista, u pravu ste, to je tako. Ali naravno, da, svakako,
tako je.“ I tako dalje.

Internacionalna re¢. Samo rec i re¢ kao pokret. Vrlo laka za razumevanje. To je uZasno jedno-
stavno. Ako od necéeg takvog hocete da napravite umetnicki pravac, morate racunati na kompli-
kacije. Dada psihologija, dada Nemacka, sa svojom gorusicom i misti¢nim gréevima, dada knji-
zevnost, dada burzuji, ali i vi, uvaZeni pesnici, koji uvek pisete reCima, ali nikako da napiSete
samu re¢, koji uvek izbegavate da kaZete ono §to zaista jeste. Dada svetski rat bez kraja, dada
revolucija bez pocetka, moji dada prijatelji i pesnici, uvaZzena gospoda, industrijalci i jevandelisti.
Dada Cara, dada Hilzenbek, dada m’dada, dada, m’dada dada mhm, dada dera dada, dada Hil,
dada Ca.

Kako da steknete ve¢no blazenstvo? Tako Sto ¢ete govoriti dada. Kako da postanete slavni?
Tako $to cete govori dada. UzviSenog drzanja i s besprekornim manirima. Do ludila. Do gubitka
svesti. Kako da se otarasite svega Sto zaudara na Zurnalizam, na crve, na sve $to je fino i uredno,
ograniceno, moralisticko, evropeizirano, klonulo? Tako §to ¢ete govoriti dada. Dada je svetska
dusa, dada je zalagaonica. Dada je najbolji cvetni sapun na svetu. Dada g. Rubiner, dada g. Korodi.
Dada g. Anastazijus Lilenstajn.

Prosto rec¢eno: gostoljubivost Svajcaraca zasluzuje najdublje postovanje. A u estetskim stva-
rima, presudan je kvalitet.

Pro¢itacu pesme koje odstupaju od konvencionalnog jezika i koje zapravo Zele da ga odbace.
Dada Johan Fuksgang® Gete. Dada Stendal. Dada Dalaj Lama, Buda, Biblija i Ni¢e. Dada mhm
dada da. To je pitanje veza, a njihovo popustanje moze posluziti kao pocetak. Ne Zelim re¢i koje
su izmislili drugi ljudi. Sve re¢i su izumi drugih. Zelim nesto svoje, sopstveni ritam, sopstvene
suglasnike i samoglasnike, koji odgovaraju tom ritmu i koji su samo moji. Ako je ova vibracija
dugacka sedam lakata, onda hoéu i re¢i koje ¢e imati sedam lakata. Re¢i g. Sulca imaju svega dva
1 po centimetra.

To ¢e nam pokazati kako u stvari nastaje artikulisani jezik. Pusti¢u samoglasnike da luduju.
Pusti¢u ih da prosto izlete, kao $to macka mijauce ... Reci se pomaljaju, ramena reci, njihove noge,
ruke, $ake reci. Au, joj, uh. Ne treba dopustiti da mnogo redi izleti napolje. Stih je prilika da se
otarasimo sve te prljavstine. Hteo sam da odbacim i sam jezik. Ovaj ukleti jezik, koji se prosto
lepi za prljavstinu, kao Sake brokera izlizane brojanjem kovanica. Hoc¢u re¢ tamo gde pocinje i
gde se zavrsava. Dada je srce redi.

Svaka stvar ima svoju re¢, ali re¢ je postala stvar po sebi. Zasto je ne bih sam pronasao? Zasto
se neko drvo ne bi zvalo pluplus, a pluplubasg, kada pada kisa? Re¢, re¢, re¢, van vaseg domasaja,
Sto dalje od vase uskogrudosti, vase smesne nemoci, vaseg beskrajnog samozadovoljstva, van
svog tog mehanickog ponavljanja vase ocigledne ogranicenosti. Re¢ je, gospodo, javna stvar od
prvorazrednog znacaja.

Cirih, 14. VII 1916.
Hugo Ball, Eréffnungs-Manifest, 1. Dada-Abend, Ziirich, 14. Juli 1916.

3 U originalu, ,Dada Johann Fuchsgang Goete®; ,Fuchs* je ,lisica“, umesto ,Wolf*, vuk. Mala igra reéi, ali koja
mozda ima veze s Geteovom verzijom stare bajke o Liscu Rajnekeu (Reineke Fuchs, 1794); lik Varalice, koji se poja-
vljuje i u engleskom, francuskom, holandskom i drugim evropskim folklorima, kao Reynard the Fox, Renart, Reinaert,
sprepredena lija“ (takode, ,dijalekti¢ar®, kod Nicea, u Sumraku idola), itd.
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Karawane

jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga m’pfa habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

[VRIRT

schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gorem

eschige zunbada

wulubu ssubudu uluw ssubudu
tumba ba — umf

kusagauma

ba — umf

1916.

Prvi put objavljeno u Richard Huelsenbeck, Dada Almanach, Erich Reiss Verlag,
Berlin, 1920, str. 53 (s datumom, 1917).

Gadji beri bimba

gadji beri bimba glandridi laula lonni cadori

gadjama gramma berida bimbala glandri galassassa laulitalomini
gadji beri bin blassa glassala laula lonni cadorsu sassala bim
gadjama tuffm i zimzalla binban gligla wowolimai bin beri ban

o katalominai rhinozerossola hopsamen laulitalomini hoooo
gadjama rhinozerossola hopsamen

bluku terullala blaulala loooo

zimzim urullala zimzim urullala zimzim zanzibar zimzalla zam
elifantolim brussala bulomen brussala bulomen tromtata

velo da bang band affalo purzamai affalo purzamai lengado tor
gadjama bimbalo glandridi glassala zingtata pimpalo 6grog6666
viola laxato viola zimbrabim viola uli paluji malooo

tuffm im zimbrabim negramai bumbalo negramai bumbalo tuffm i zim
gadjama bimbala oo beri gadjama gaga di gadjama affalo pinx

gaga di bumbalo bumbalo gadjamen

gaga di bling blong

gaga blung
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1916.

Prvi put objavljeno u De Stijl, 8, br. 85-86, 1928, str. 591, u tematskom bloku
priredenom povodom Balove smrti.

Tri pisma Tristanu Cari
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Hugo i Emi, Agnuzzuo (Agno), Ticino, oko 1920.
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»-. Sada imam drugi sistem. Zelim da to radim drugacije. Postao sam mnogo podozri-
viji. Izjavljujem da su svi ti ekspresionizmi, dadaizmi i ostali izmi, najgora burzujstina.
To je burzoasko, sve. Zlo, zlo, zlo.” (15. IX 1916)

Tri pisma Cari, iz vremena Balovog prvog povlacenja iz dade, od kraja jula do no-
vembra 1916.

Vira, 31. VII 1916.

Dragi g. Cara,

Vira-Magadino je mnogo lepsa od Ciriha, dade i svih povezanih tema. Zivimo u maloj
crkvi, blizu Madone del Saso, a o¢ajnic¢ka zvona iz Ti¢ina prave zastrasujucu muziku.
Ovde ¢ovek moze da peva, ,Quanto ¢é bella, quanto & nobile!®, i da ¢ita — Dostojevskog.
Moze da propoveda ribama iz jezera Madore, a u planinama ima mozda malo previse
kamenja.

Saljem vam najsrda¢nije pozdrave,

Hugo Bal

Askona, 15. IX 1916.

Dragi g. Cara,

Da li ste jo§ medu Zivima ili ste zaglavili u Dobrudzi? Ne ljutite se na mene $to se
cekali tako dugo, ali ovde upravljam dugackim, frazeoloskim kocijama. Tako to ide,
kada ¢oveku ude nesto u glavu: od toga moze da malo poSandrca.

Ahhbh, Steta $to jo$ niste videli moju najnoviju demonologiju. Ba§ nemate srece!®

Recite mi: $ta ima novo u Cirihu? Stigao mi je paket ,Akcije“: ,I najblizi Bog nas
uzdiZe i sputava...”” Gospodin (Ludwig) Rubiner, taj krpelj, silno me je namucio. Kt
kt kt kt kt! Madam (Emi) mi je rekla da je g. Apoliner napisao nesto o Kabareu Volter?
Da li imate to? I da li bih to mogao da vidim? Imate li nekih novosti iz Pariza? I sta
je bilo s Hilzenbekovom knjigom (Schalaben — Schalabai — Schalamezomai, 1916)?
Kako mu je opet uspelo da me ne obavesti o tome?

Sta vi radite? Ah ne, nemojte mi nista objasnjavati. To me uzasava. Sada imam drugi
sistem. Zelim da to radim drugacije. Postao sam mnogo podozriviji. Izjavljujem da
su svi ti ekspresionizmi, dadaizmi i ostali izmi, najgora burZujstina. To je burZoasko,
sve. Zlo, zlo, zlo. Pricace se kako su tada slikali pomocu drveta, peska i papira, jer
nisu imali para za uljane boje. I to im je lepo islo. Crnacka muzika? PAGANSKA
MUZIKA!® O lalalalalalala la!

Mozda je sve to reakcija. Ali: pronalazim ranije nepoznato uzivanju u ,radu®. U opi-
sivanju. Zelim da napisem roman o mravima. Pet hiljada individua na prostoru od
pola kvadratna metra. Tako nesto.

% Bal mozda misli na svoj roman Flametti oder Vom Dandysmus der Armen (Flameti ili O dendizmu siromaha,
objavljen 1918), koji je pisao od jula do oktobra 1916.

7 Casopis Die Aktion, Vol. 6, avgust 1916, i stih iz poeme Charlot Strasser, ,Verdoppelung®, Die Aktion, br. 31/ 32,
5. VIII 1916, str. 443-444.

U originalu, ,KAFFERMUSIC!, od arapskog ,kafir, nevernik; u rasistickom Zargonu, narocito afrikanerskom,
uvredljiv izraz za crnce.
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Sta radite u Cirihu? Ko je sada tamo? Johanes R. Beher® vam zahvaljuje na ,,(Gospo-
dinu) Aspirinu®. Takode, Viland Hercfelde. U sporadi¢nim pismima. Ali mislim da
imate vise vesti iz Nemacke nego ja. Tamo piSem vrlo retko.

Hercfelde kaZe da je pisao o Kabareu Volter u septembarskom broju.!’ Da li se u
Francuskoj pojavila jos neka kritika?

Bojim se da je Hilzenbek zamerio §to nisam ucestvovao u ,Kolekciji“ (edicija Collecti-
on Dada). Nazalost, meni je to potpuno nemoguce. Moje finansijske prilike su takve
da ne mogu da se bavim izdavastvom.

Pitate me za Askonu. To je mesto bez ikakvog komfora, gde je trenutno tesko iz-
najmiti sobu. Mnogo je naturista koji setaju okolo u sandalama i rimskim tunikama.
Nema zabave, nema knjiga, nema novina. Ima samo lepog vremena.

Svakako nameravamo da zimu provedemo u Zenevi, ako budemo mogli. Ne mogu
vam mirne savesti savetovati da dodete ovamo. Sigurno biste bili razo¢arani. Ali mo-
7da ¢emo se videti u Zenevi preko zime?

Prenesite moje iskrene pozdrave gospodinu Janku. Posla¢u kopije kostimiranog ple-
sa danas ili sutra.'!

Iskreno vas

Hugo Bal

Askona, 27. IX 1916.

Dragi g. Cara, veliko hvala na (Casopisu) ,La Guerre®. Veoma me je zainteresova-
la kritika g. Gilboa.!? On je u pravu. ,Kabare Volter® je bezvredan, los, dekadentan,
militaristicki i ko zna $ta jo$. Ne Zelim viSe da radim tako nesto. Grazie (hvala, zahval-
nost), grazie, grazie, hotu da gazem, graciozna inventivnost, dobrodusnost, prihvata-
nje, blentavost, blentavost, blentavost (,Schmuck Schmuck, Schmuck®), blazenstvo,
veselje, $ala, mali ljudski nestasluci, voila (,eto), to je moj novi program. Nema vise
sblasfemije®, nema vise ,ironije (to je prljavo, podlo), nema vise satire (ko ima pravo
na to?), nema vise ,inteligencije“. Nema vise! Dosta! Ecrasez!3

Brate Vuce, ne moras to vise da radis. To nije lepo od tebe.

Nema viSe Marinetija, nema vise Apolinera (ah, ta spretnost!). Nema viSe ,iznenade-
nja“ (kakva perfidnost!). Ali zato: verodostojnost. Istinitost.

Ah, to je mnogo teZe, to je mnogo veca avantura od onog drugog. Strogo govoreci,
nijedna re¢ ne vredi ni pisljiva boba, zaista tako mislim.

? Johannes R. Becher (1891-1958), ekspresionisticki pisac, komunista, kasnije ministar kulture u DDR.

10 Wieland Herzfelde, ,Cabaret Voltaire®, Neue FJugend, br. 9, septembar 1916, str. 186.

! Nejasno je na sta misli; mozda na svoju fotografiju u ¢uvenom kostimu, od 23. VI 1916.

2 Henri Guilbeaux, L’Art de demain® (kritika antologije Cabaret Voltaire), La Guerre mondiale, VI, br. 580, 18. VII
1916. U nastavku, Bal sumarno parafrazira Gilboovu kritiku, koja je ipak bila malo slojevitija i ne u svemu negativna;
kao antimilitarista i protivnik rata, Gilbo je pohvalio internacionalni karakter ciriSke grupe i njihove publikacije, ali
je kritikovao njen sadrzaj. Nesto kasnije, ista kritika je podstakla Caru i Hilzenbeka da, nezavisno jedan od drugog,
napi$u svoje odgovore. Videti The Oxford Critical and Cultural History of Modernist Magazines, Volume III: Europe
1880-1940, 2017, str. 1044.

3 Aluzija na Volterov pokli¢, ,écrasez I'infame* (,,skrsimo zlo®).
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Nista vise ni protiv burzuja. Biti burZuj je veoma interesantno, ali i veoma tesko.
Nista viSe ni protiv pisaca, i to zato $to g. Rubiner to nije. KnjiZzevnici prosiruju re¢nik.
Gospodin Rubiner prosiruje kuvar.

Ali zato: izleciti stvari od velike nemacke kuge. Nema viSe nasilja, nema vise nasilja...

Nazalost, dragi g. Cara, ne mogu da pronadem rukopise koje trazite. Mislim da mi
nije ostalo nista od Sandrara. A futuristicke rukopise mora da sam dao Hilzenbeku.
Ne znam da li bih mogao da vam ih prosledim. Ne verujem. Imajte u vidu: poslati su
meni. Ako se pojave u antologiji koju objavljuje neko drugi, g. Marineti ¢e se mozda
iznervirati i naljutiti na mene. Prema tome, pustimo to. Inace bih se opet naljutio i
to bi mi ne bi prijalo.

I jo§ vas nesto molim, dragi g. Cara: nemojte prevoditi nista moje. Tako sam nekada
pisao. Bez previSe razmisljanja. Ali sada to stvarno vise ne zelim. Do dana danasnjeg
nisam napisao nesto §to u Francuskoj nije napisano mnogo bolje. Koja je onda svrha
prevodenja neceg takvog? Postao sam veoma skroman. Ne znam dovoljno o francu-
skoj knjizevnosti. Zeleo bih da prvo saznam $ta se tamo desava.

Jutros sam dobio vase zajedni¢ko pismo iz (Grand) Café des Banques (Cirih). Veoma
laskavo. Veoma lepo. Zaista prelepo. Madam je bila sre¢na i to ju je prilicno razvese-
lilo.

Uzalud sve, ovde je tako dosadno. Dvojica naturista su se iz dosade dobrovoljno prija-
vili u vojsku i ovde ostavili svoje Zene, jednu s nekom oteklinom, drugu s detetom u
stomaku. Pola kile krompira kosta 30 santima, a gospodin (Arthur) Segal je svakako
izvanredan slikar. Ali jo§ ga nisam sreo.

Grozde je ovde veliko kao deéje glavice. Pri¢a se i da je nemacki car umro. Da li je to
istina? Steta bi bilo.

Imam gorucu Zelju da lupam u bubanj. Samo da bum-bum-bubnjam. I ne mogu da
izbacim tu Zelju za bum-bum-bubnjanjem iz glave. Da li me to iskusavate da se vratim
u varijete?

Dozvolite da vam predlozim nesto: angazujte me kao bum-bum-bubnjara. Ima dobro
da bum-bum-bubnjam. Prvoklasno bum-bum-bubnjanje. Ima da bum-bum-bubnjam
tako jako da ¢e svim ostalim bum-bum-bubnjarima popucati bubne opne. Moje bum-
bum-bubnjanje zaglusic¢e i bum-bum-bubnjanje artiljerije.

Salu na stranu: sedim ovde s mirom u dusi. Kako bih mogao da odlu¢im da se vratim
u Cirih? Onda bi sve pocelo iznova. I na kraju bih opet morao da se vratim ovamo.

Pored toga: madam Henings trenutno piSe tako zanimljivu knjigu da zaista Zelim da
budem deo toga. Ocaran sam tom knjigom, odusevljen, sanjam je, u pet sati ujutru
ve¢ raspravljamo o njoj — zamislite!'* Dobro éu paziti da ne odem odavde.

Srdaéno vas pozdravljam. A ako je moguce i ako vam to ne smeta previSe, onda budite
ljubazni da mi posaljete par francuskih ¢asopisa, ili neki zanimljiv roman, ako vam
to nije prevelik problem? I dozvolite da vam poZelim sve najbolje s novim ¢asopisom.

Imate pozdrave i od gde Henings. Pozdravljamo i gospodu Janka, Hilzenbeka, Open-
hajmera, Arpa, tutti, tutti.

!* Mozda njen ,autofiktivni“ roman Gefingnis (Zatvor), koji ée iza¢i 1919, s napomenom: ,,Posveéeno Hugu Balu.”
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L’Elan je svakako veoma dobar ¢asopis. Molim vas da mi posaljete neki broj, ako
moZete da ga rezervisete. Na nekoliko dana.

Iskreno vas

Hugo Bal

(PS)

Dragi g. Cara, da li imate neku ,istoriju francuske knjizevnosti® iz poslednjih trideset

godina?

Hugo Ball, Briefe 1904-1927, Herausgegeben und kommentiert von Gerhard Schaub und Ernst
Teubner, Band 1, 1904-1923, Wallstein Verlag, Gottingen, 2003.
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